ILIM,
SANAT VE EDEBIYAT DERGISI
(ISED)
Arastirma Makalesi: Gelis Tarihi: 15.10.2023 Kabul Tarihi: 20.12.2023 Yayin Tarihi: 31.12.2023

Atif: Dilmen, Ibrahim (2024). Resat Nuri Giintekin’in “Harabelerin Cicegi” Romaninda
Mekéanin Poetigi. Ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisi, 3(6), s.48-64.

Resat Nuri Giintekin'in “Harabelerin
Cicegi” Romaninda Mekanin Poetigi

Ibrahim DILMEN®
OZET

Mekan, kurmaca bir anlati olan hikdye ve romanin temel yap1 unsurlarindan birisidir. Gergek veya
utopik olsun, her romanda bir vak’a unsuru oldugu icin her anlati bir sahneye gerek duyar. Anlatici,
bakis acisy, vak’a, kisiler, zaman, dil ve tislup, fikir ile birlikte her roman bir mekén dahilinde sekillenir.
Zaman igerisinde, disiplinler arasi bir yaklasim neticesinde, mekana psikolojik, felsefi ve varolussal
anlamlar ytiklenmistir. Nitekim insan beyni neyin, nerede oldugunu nasil biliyor sorular1 mekanin
psikoloji ile ilgilidir. Insan ne igin yaratilmistir ve bu diinyadaki konumu nedir sorular1 ise mekanin
ontoloji, varolugsal yaklasim ve felsefe ile aciklanmasimi zaman igerisinde gerekli kilmistir. Bu
disiplinleraras1 yaklasimlar ile insanoglunun bilgisi arttik¢a insan - mekan - olay iliskilerine ¢ok daha
farkli anlamlar ytiklemeye baslamistir. Resat Nuri Giintekin'in yazmus oldugu Harabelerin Cicegi
romant 1918 yilinda tefrika edilse de roman psikolojik birtakim acilimlar yapmas: ve bireyin varolus
problemlerini sorgulamas: bakimindan énemlidir. 1953 yilinda kitap olarak yayinlanan roman, IIL
Abdilhamit’in yaverlerinden bir pasanin oglu olan Stileyman Kemal'in bir yangin sonucu y{iztintin
yanmasi neticesinde ortaya ¢ikan durumunu konu edinmistir. Kimi arastirmacilar tarafindan tslup,
kurgu ve olay ¢rgtisti bakimindan basarili kabul edilen roman, ben anlaticinin kullanilmasi, mekan ve
insan arasinda bir bag kurulmasina neden olmustur. Bu gibi nedenler de romanin psikolojik bakimdan
incelenmesini, insan - mekan - gevre iliskileri baglaminda ruhsal ¢oziimlemelerin yapilmasini gerekli
kilmustir. Bu calismamizda insarun mekanla olan iliskisi ve kurdugu bag, psikolojik ve varolussal

coziimlemeler 15181nda insan - mekan etkilesimi ele almacaktir.

Anahtar Kelimeler: Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cigegi, roman, mekan.
ABSTRACT

Place is one of the basic structural elements of the story and novel, which is a fictional narrative. Since
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every novel, whether real or utopian, has an element of event, every narrative needs a scene. Each novel
is shaped within a space, including the narrator, point of view, case, people, time, language and style,
and idea. Over time, as a result of an interdisciplinary approach, psychological, philosophical and
existential meanings have been attributed to space. As a matter of fact, the questions of how the human
brain knows what and where is related to the psychology of space. The questions of why man was
created and what is his position in this world have necessitated the explanation of space through
ontology, existential approach and philosophy over time. As human knowledge increases with these
interdisciplinary approaches, it has begun to attribute much different meanings to human-space-event
relationships. Although the novel Harabelerin Cicegi, written by Resat Nuri Giintekin, was serialized in
1918, the novel is important in terms of making some psychological expansions and questioning the
existential problems of the individual. The novel, published as a book in 1953, was published during
World War II. It is about the situation of Stileyman Kemal, the son of a pasha who was one of
Abdulhamid's aides, after his face was burned as a result of a fire. The novel, which is considered
successful in terms of style, fiction and plot by some researchers, has led to the establishment of a bond
between place and people through the use of the narrator. Such reasons necessitated the psychological
analysis of the novel and psychological analysis in the context of human-space-environment relations.
In this study, the relationship between man and space and the bond he establishes, and the human-space

interaction will be discussed in the light of psychological and existential analyses.

Keywords: Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cigegi, novel, place.

GIRIS

Harabelerin Cigegi,t Resat Nuri Giintekin'in “Cemil Nimet” takma adiyla yazdigi, 1918'de
Zaman gazetesinde tefrika edilen ilk romamnidir. Sultan Abdiilhamid’in yaverlerinden bir
pasanin {i¢ cocugundan birisi olan Stileyman Kemal'in talihsiz bir yangmn sonucu, on iki
yasinda, yliztintin harabeye cevrilmesi ile ortaya ¢ikan durumunu konu alir. Gangue adli bir

Fransiz romanin etkisinde kalinarak yazilmis olan romanin tatli, garip hikayesini yazar kitabin

giris kisminda soyle anlatir:

“O zamanlar, bir giin, Galatasaray’da bir boyacida ayakkabilarimi boyatiyordum. Boyaci, heniiz on iki
yaslarinda bir cocuktu. Egilmis, ayakkabilarimi fircaliyor, basinda kivircik sar1 saglari, alnina dokiilmdis,
her hareketinde, saga sola gidip geliyordu. Bu giizel basin giizel bir yiizii olmasi da lazimdi. Nitekim,
bu diistince ile gocugun basini kaldirmasini bekliyordum. Bir aralik birdenbire dogrulup bakinca,
dehsetle titredim. Aman Yarabbi, o, ne korkung bir ytizdi. Bir kaza neticesinde yanmis, delik desik,

¢irkin korkung bir hal almisti. O zaman, derin bir teesstir iginde tirperdim.

11918 yilinda tefrika edilen eser, 1953 yilinda kitap olarak yayimlanmistir. Calismada, eserin su baskisi esas alind:
Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cicegi, 1nk11é1p Kitabevi, istanbul 2019.
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Cocuk, tekrar basmi egip isine devam edince, bu ¢ocugun miireffeh bir aile ¢cocugu olabilmesini,

Galatasaray Lisesi'nde okumasini, bitytimesini, delikanli cagina gelmesini diistindiim.

Sevilecek bir duyguya malik olduktan sonra, boyle bir gencin kadinlardan nasil kacabilecegini tasavvur
ettim... Evet, bu benim muvaffak olacagim bir romanin mevzuu olabilirdi. Her saniye diistindiikge,
cahil, diistik bir muhit cocugu olan boyacty1 miinevver, hisli bir delikanli haline getiriyor, bin bir vaka,

his ve hareket ile yoguruyordum.

Boyacidan ayrildiktan sonra da, hep bu mevzu ile kafami calistirdim. Pek miikemmel bir roman
hazirlayabilecegimi diisiindiim. Bir giin, sevdigim arkadaslardan Fahri'ye de bu mevzudan bahsettim.

Dinledi, fakat, derhal:

-Aman dedi, sakin ha, Gangue isimli meshur bir romanin kahramani da asag yukari bu senin

kahramanina benzer. Yiizi, bir kaza neticesinde yanmis bir adamin hayatini anlatir. Ona gore davran!..

Romana, hentiz baslamamistim. Biraz tiziintii, biraz da merakla Gangue’yi okudum. Benzerlik vardi...
Fakat, benim mevzuumun ¢ok disinda kalryordu. O zaman, biitiin tasavvurlarimin dinamizmi kudretini
kaybetti. Nihayet, bu mevzuu Gangue’dan da miilhem olarak bir nam-1 miistearla yazmaga karar
verdim. Yazdim da... Fakat, hevesim ve istahim kalmamusti. Kisa kestim ve Cemil Nimet miistear ad1
ile ‘Zaman’da nesrettim.” (2019: 7 - 8).

Giinduz'e gore, “yazarin ilk eseri olmasma ragmen, iislp, kurgu, olay orgiisti ve teknik
bakimdan bagarili bir romandir. Ozellikle romandaki olaylarin bir kisinin ¢evresinde dénmesi
ve olaym ben anlatict araciligryla verilmesi, ruhsal ¢oziimlemelerinin basarisin1 arttiran
unsurlardandir. Buna gore cirkinlik/yasama azabi, yalmzlik/uzlet duygusu/toplumdan,
mekandan ve gerceklerden kacis, sevmek ihtiyaci gibi temalarla beslenen roman, temelde
beden-ruh, birey-toplum, birey-kaderi gibi ana ve birey-ytnetim, cocuk ve sevgisiz aile, Dogu-

Bat1 gibi yan catismalar tizerinde sekillenir.” (Giind{iz, 2013: 33).

[Ik romaninda bireysel duygular1 isleyen yazar daha sonraki donemlerinde toplumsal

sorunlara yonelmistir.

Insan, mekan ile diinyada konumunu bulur. Insamin bulundugu nokta onun manzarasini
belirler. Dogustan gelen barinma ihtiyaci ile ana rahminden diinyaya gelen insan, fiziki olarak
bir yere tutunma ihtiyaci hisseder. Kendisini bir mekana konumlandirarak var eden insan,
ruhsal varligini olusturmaya ve tamamlamaya galisarak ben’ini tamamlar, tipki harebelerde
acan gicekler gibi:

“Harabelerin rutubetli yerlerinde, renkli su damlalarindan terekkiib etmis gibi goriinen bir nevi yesil

cicekler acar. Onlar, safakla dogarlar, biraz sonra, bir damla su gibi akarlar, kaybolurlar. Bu harabe

ciceklerinin talihleri, insanlarin talihine benzer: Dogarlar, aglarlar, oliirler.” (2019: 54).
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Romanin kahraman Siileyman Kemal'in icine dogdugu mekan bir konak olsa da yukaridaki

alint1 daha sonra gerceklesecek olaylarin bir 6zeti niteligindedir.
Konaktan Felakete

Stileyman Kemal'in igine dogdugu mekan Nisantasi'nda btiyiik bir konaktir. Bu konak,
goziini ikbal hirsi biirtimiis Sultan Abdiilhamid’in yaverlerinden bir pasanin (gticiin) devreye
girdigi ve catismalarin basladigi mekandir. Jurnalci bir pasaya ait olan bu konak, romanda
sadece Abdiilhamid ve devri ile miinasebeti noktasinda 6nemli gibi goziikse de romanin asli
kisisi ve anlaticisi Stileyman Kemal'in dogdugu ortamin betimlenmesi, onun gevresi hakkinda
bilgi vermesi ve gelecekte olacak olaylarmn habercisi konumunda olmasi1 mekanin énemini
daha da artirir. Yine bu baglamda mekan, degisip dontistime ugramis olan toplum hakkinda
da bilgi verir. Stileyman Kemal, konagmn sahibi olan, adi verilmeyen, Pasanin ogludur.
“Babam, Sultan Abdiilhamid’in yaverlerinden bir pasa idi. Kim oldugunu soylemeyecegim.
Cunki, hem hikdyem, onun hakkinda size iyi bir fikir vermeyecek, hem belki, hatirasina fazla

hiirmet gostermeyecegim.” (2019: 24). diyerek babasinin ismini vermez.

Kendisini konagm canli bir siisti olarak tanimlayan Siileyman Kemal mekan aracilig: ile

sahsina verilen degeri su sekilde anlatir:

“Tki kardesim daha vardi. Fakat, ailem, beni onlardan ¢ok fazla severdi. Ben, konagimizin, canli bir siisii
gibiydim. Babam en teklifli misafirlerine beni gosterir, annem, gittigi konaklara, nadide bir ziynet gibi,
beni gotiirtirdii. En kiictik yasimdan beri kedi yavrusu gibi sevilip oksanmaya alismustim. Beni her
goren: ‘Ne giizel ¢ocuk!” sozleriyle yanagimi oksuyor ve bu hal benden ziyade anami babami,
gururlandirtyordu... Kardeglerime, ¢ok az ytiiz verilirdi. Onlar, dadilarinin odasinda, hizmetci ¢ocuklar
gibi yasarlardi. Ben adeta, bir kii¢tik sehzade idim. Ne yapsam, ne yaramazlhik etsem, hos gortirlerdi.
Babamin goziine girmek isteyenler, beni sevmekle, methetmekle baslarlardi. Anneme gelen ricac
hanimlar, beni araya koyarlardi... Kardeslerim, biraz biiytiytince, leyli mektebe verilmislerdi. Benim
zayifligimi bahane ederek, evde tahsil ettirmeye basladilar... [ki hocadan hususi ders altyordum. Tembel
ve simariktim. Hem hi¢ calismazdim. Boyle oldugu halde, pasa babam, benim gayretimi methetmekle
bitiremez: -Bu cocukta dehsetli kafa var!. derdi. Hocalarim, tabii baglarimi sallarlar, onu tasdik

ederlerdi.” (2019: 24 - 25).

Stileyman Kemal, konakta, kendi etrafinda donen hayatin tadin c¢ikarir. Bu yoniiyle algisal
anlamda mekan kahraman igin sinirlar1 sonsuza agilan agik ve genis mekandir. “Acik ve genis
mekanlar, ictenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekan icten disa dogru ceviren ve acan bir niteliktir.
Bu mekanlarda karakter, kendisiyle, cevresi ve biitiin evrenle uyusum icindedir.” (Korkmaz &
Sahin, 2017: 21). Bu mekanda kahraman zihinsel olarak kendini giivende hisseder, fiziki olarak

varlig1 koruma altindadir. Huzurlu oldugunu, varliginm ortaya koyabildigi hisseder. “Burada
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onemli olan mekanmn, icinde yasayanlar1 korumasi ve gecirgen niteligiyle farkli yer ve
zamanlara acabilmesidir.” (Korkmaz ve Sahin, 2017: 22). Kahraman bu mekéanda, diinyay1
degerlere gore degil, fiziksel endiselerine gore algilar ve yasar; kendisini diinyaya tam olarak

konumlayamadigindan, sahip olduklar1 oraninda mutlu olur.

O donem en biiytik meraki camin tizerine kagit koyarak resim yapmak olan Siileyman Kemal,
ara sira Cengelkoy’de oturan teyzesinin kizi Seniha ile siitninesinin odasinda resimler yapar.
Mekan burada kahramanin iginde bulundugu ruhsal duruma uygun olarak diizenlenmistir.
[lerleyen sayfalarda ayn1 mekan (konak) bir anda kapali mekan olarak karsimiza gikar. Mutlu

bilgisizlik doneminden sonra kahraman kendisini catismalarin mekaninda bulur.

Romanin yazildig1 donem (1908), toplumsal hayatta yasanilanlar bakimindan, sikintili bir
donemdir. Kimsenin kimseye giivenmedigi, dostlarin, kardeslerin, yakin arkadaslarin, ayni
davaya inanan insanlarin gizliden gizliye birbirlerinin kuyusunu kazdig1 bir donemdir.
Yonetimin sundugu olanaklar, zayif kisiliklerin gercek ytiiziinii ortaya ¢ikarmistir. Hafiyelik ve
jurnalcilik toplumun ruhuna o6yle bir niifuz etmistir ki makam hirsi, para, {in saglamanin
cekiciligi pek cok kisiyi satin almis, toplumu, hatta aileleri birbirine diistirerek hayatlarin
sonmesine neden olmustur. Bu toplumsal degisim ve dontisim romanda mekéan (konak)

tizerinden su sekilde anlatilir:

“Bir gtin Seniha ile sofada oynuyorduk. Pasa babamin odasindan birdenbire, sert kavga sesleri geldi.
Kapmin perdesinin arkasmna gizlenerek, dinledik. Pasa babam: -Olmayacak sozleri dinleyemem,
dinleyemem, susunuz!.. -Vukuat, pek yakin vakitte daha agirligm isitmeye seni sevkedecek pasa.
Gozunt ag, kalbinde biraz insaftan eser kaldiysa memleketin halini diistintirdiiniiz. Koca devleti... diye

soyleniyor, pek agir, pek fena seyler soylityordu.” (2019: 27).

Bu noktadan sonra mekéan hadiselerin meydana geldigi cevreyi ortaya koyar, kahramanin ig
diinyasiyla icinde bulundugu ruhi durumu verir. Mekédn toplumsal anlamda ¢oziiltstin bir

yansimasi olarak karsimiza ¢ikar.

Stileyman Kemal’in pasa babasi, zalim bir insandir. Tartismalarindan sonra askeri doktor olan
Hilmi Bey, goziinii ikbal hirs: biirtimiis padisah yaveri bacanagmin iftiralarina ve diizmece
tertiplerine kurban gider. Abdiilhamid’e ve onun iktidarina muhalif olmas: sebebiyle Hilmi

Bey'i saraya jurnaller ve Hilmi Bey’in Istanbul’dan Fizan’a siirtilmesine sebep olur.

“Bu vakadan galiba, az bir zaman sonra idi. Konakta, birdenbire bir havadis ¢ikt1. Bir gece kanunlar,
jandarmalar, teyzemin evini basmuslar Hilmi Beyi Zabtiye Nezaretine gotiirmiisler. Zavalliy1 galiba

Fizan’a siirgiin edeceklermis...” (2019: 29).
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Karakter olarak pasanin zitt1 olan Hilmi Bey, siirgiinde ailesi ile sikintili zamanlar gegirir. Pasa,
onlarin ne durumda oldugunu bilmesine ragmen “ben merkezli kisiliginin geregi olarak
distaki cagrilara acik degildir” (Ozcan, 2003: 105) ve hadiseler karsisinda kat1 ve merhametsiz

bir tavir takinir.

Stileyman Kemal, mutlu bilgisizlik doneminden as¢ibasinin s6zii sayesinde uyanir. Konaktaki
mutfak bir nevi onun uyanisinin mekanidir. Hilmi Bey’in basina gelenlerden pasa babasinin
sorumlu oldugunu bilmeyen kahraman, Hilmi Beyin stirgiine gonderilmemesi icin usaklarmn

1srar1 neticesinde babasi ile konusmak isterken:

“-vazgeg, dedi. Para etmez. Ascibasi, soziinii sakinmayan bir adamdi. Manali manali arkadaslaria
bakarak: -Hani derler, zehirden sifa... Sonra bana: ‘Sen babana yalvar da Hiiseyini benim yerime asgibas:
yapsin. Ben, yarin gidiyorum’ dedi. Hepsi etrafini almislardi. Bu birdenbire verilen kararin manasin

soruyorlardi. -E, Istanbul bu. Ne olur, ne olmaz. Bir giin hafiyenin biri ¢ikar da...” (2019: 30).

sozleri ile pasa babasini zihninde sorgulamaya baslar. Daha 6nce bircok kimsenin pasa
babasma hafiye dedigini aklina getiren kahraman, Hilmi Bey’'in durumundan babasmin
sorumlu olabilecegini diistinmeye baslar. Bu diistincelerle pasa babasinin karsisina dikilir ve
“Hilmi Bey’i, sen mi Fizan’a gonderiyorsun?..” (2019: 31). der. Catisma icerisine giren
Stileyman Kemal, pasa babasmin israr etmesine ragmen bu bilginin ona kim tarafindan
soylendigini sdylemez:

“Paga babamin, arkasindan vurulan bir adam gibi, kollarin1 havaya kaldirdigim gérdiim. Otesini
bilmiyorum. Ustiime miithis bir bayginlik gelmisti. Bu baygmlik {istiine, bir hafta hasta yattim.
Gonliimde tamir edilmez bir kirginlik vardi. Hayatin ilk riizgari, oradan esmis, biitiin sevgilerimi,
temennilerimi ¢cocuklugumun biittin riiyalarin sondiirmiistii. Pencerenin ¢niinde sessiz ve hareketsiz,

saatlerce oturarak, agir agir, gokten gecen bulutlar seyrediyor, uzaktaki, bir gazinoda sabahtan aksama

kadar calian bir laternanin sesini dinleyerek aglyordum.” (2019: 32).
Bu noktadan sonra mekén (konak) kahraman igin darlasir ve kapali ve dar mekan halini alir:

“Mekanin goreli varligl, insanin onunla iliskisini ve ona kars: tavrini, mesafesini daha ¢ok 6n plana
¢ikarir. Burada kapali ve dar sozciiklerinden fiziksel anlamda kapali ev, apartman, hastane, kosk vs.
anlasilmamalidir. Bu tarz bir tanimlamanin ytizeysel ve karakter baglantii olmadigimi oncelikle
soylemek gerekir. Zira algisal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati karakterinin o andaki
ruhsal durumu, baglami ve mekan: nasil algiladig1 asil belirleyici unsurdur.” (Korkmaz ve $Sahin, 2017:

14).

Burada mekan, psikolojik bir sikistirma ile karsimiza gikar. Kahraman kendini kusatilmus,

sikistirilmis hisseder.
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Ruhsal bir parcalanma duygusu hisseden Siileyman Kemal, o giine kadar tek basina hi¢ sokaga
birakilmamustir. Kararini verip Beylerbeyi'ne teyzesinin evine giderek Seniha’y1 goriir. Aradan
gecen zaman zarfinda konaktaki herkes Siileyman Kemal'i arar. Teyzesi tekrar onu konagin
kose basina kadar birakir. Anlatici, aradan gegen stirede konakta olanlar1 su sekilde anlatir:
“Ben, iceri girdigim zaman, konag1 karmakarisik buldum. Hizmetciler bagristilar. Usaklardan
biri, beni kucagina aldi. Pasa babama, anneme miijdeciler kostu, artik aranmasin, diye zabitaya
haberler gitti.” (2019: 36). Sekiz giin sorguya gekilse de agzindan laf alinamayan Siileyman
Kemal, tekrar kagmaya karar verir; fakat bu sefer konaktan c¢ikarken yakalanir ve onun igin
iyice darlasan konakta odasma kapatilir. Mekan (konak) mutsuz bilincin trajik bir siirecte
gelisen tiikenis Oykiistine sahne olur. “Bu koca konakta, arttk mahpus bir kus omri
geciriyordum. Fazla olarak, ben vyattiktan sonra kapiyr stume Kkilitliyorlar, artik
kagmayacagim hakkinda yeminlerime bir tiirlti inanmiyorlardi.” (2019: 37). Nisantasi'ndaki
konak, feci bir yanginda tamamen kil olur. Bu yanginda kotii bir hadise daha yasanir.
Odasinda Kkilitli oldugu bir gecenin sabahma karsi ¢ikan yanginda Siileyman Kemal'in
haykirmalarini, feryatlarin1 kimse duymaz. Kimsenin aklina gelmez. Yardimimna gelen de
olmaz. Sonradan bir itfaiye neferi baygin olarak ateslerin i¢cinden kurtarir. Fakat, gozleri ve alni

harig ytiztintin her yeri feci sekilde yandiktan sonra...

Donemin romanlarindan ayri olarak konagin ¢okiistine farkli bir pencereden bakan yazar,
mekanin dagilmasini, yok olmasini, yanisin1 kahramanin yasayacag felaketleri sezdirmede bir

arac olarak kullanmustir.
Felaketten Yalnizliga

Mesrutiyet Donemi ve sonraki donemlerde konak ve kosk arasindaki ayrim onemlidir. Bir
sembol olarak kullanilan konak ve kosk akademik kaynaklarda su sekilde yer almustir:
“Osmanli Imparatorlugu doneminde yapi bakimindan biiyiik, gosterisli olan ve zengin,
itibarli, genis ailelerin oturdugu evlere konak ad1 verilir.” (Dere, 2015: 13). “Konak, kdsk ve yal1
ayni kiiltiiriin degisik mevsim ve mekanlara gore sekillenmis halleri olarak kabul edilir.” (Inci
Elgi, 2003: 28). Yazarin mekani konaktan koske tasimasi Stileyman Kemal'de bazi igsel

degisimlerin yasanmasina neden olur.

On iki yasma kadar mutlu bir hayat stirdiikten sonra ytiziiniin neredeyse tamami yanan
Stileyman Kemal ailesi ile birlikte, kiil olan konaktan Erenkdyti'ndeki kosklerine giderler.

Yazar burada mekani konaktan koske tasir.
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Yangin neticesinde pasa ve Abdiilhamid yakinlig1 daha bariz bir hale gelir. Facianin hemen
ardindan Abdilhamid, pasay1 yanmna cagirtir ve konagin yeniden yapilmasina yardim eder.

Bu yardimin yaninda Abdiilhamid, pasaya ytiz elli altin da ihsanda bulunur.

Pasa ve ailesi, gecici olarak Erenkdy’deki kosklerine tasinirlar. Stileyman Kemal’in buradaki
giinleri ¢ok 1stiraplidir. Artik mekéan (kosk), yasanan felaket neticesinde bireyin yalnizhigina
sahne olmustur. “Bir zamandan beri, sofraya iniyordum. Ailemin muamelesi, zahiren
degismemisti. Fakat, ben aralarinda bulundukca, kimsenin giilmeye, neselenmeye cesaret
edemedigini hissediyor, lokmalarim bogazima tikanarak gozlerimi tabagima dikiyordum.”
(2019: 41). Cirkin goruntusii baslarda ailesinin tepkisine neden olmasa da sonralar:1 bu durum
degisir. “O gtinden sonra, ben, siitninemle beraber, ayr1 yasamaya, ayri yemek yemeye
basladim.” (2019: 41). Herkes tarafindan dislanmaya baslayan kahraman, tek basina bir odada
yasamaya mahkdm olur. Konagmn canli ziynetinden eser kalmamustir. Yasadiklarindan sonra
algis1 degisen kahraman, mekana karsi tavrini ve mesafesini degistirir. “ Algisal mekanlar, kisi-
yer iliskisini sorunsal agidan yansitan, dontstiiriilmiis, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca
topografik bir yer degil, anlam {ireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir
degerdir.” (Korkmaz ve $Sahin, 2017: 13). Bu duruma daha fazla dayanamayan Siileyman

Kemal yanina siyah kopegi de alip koskten kacar.

Yangindan sonraki Stileyman Kemal’de olusan degisimi fiziki olarak anlatan durum
kahramanin ytiziidiir; sosyal ve duygusal olarak anlatan durum ise basta pasa babasmin
tavirlar1 olmak tizere yakinindaki kisilerin Stileyman Kemal'i dislamasidir; mekan olarak
anlatan durum ise kahramanin ikinci kez, tek basina, bu sefer darlasan mekandan ka¢gmasidir.
Bu kagcis konaktaki kagis1 gibi sonlanmaz. Siyah kopegi ile giin batiminda korkuya kapilan

kahraman bir aga¢ kovugunda aksami gegirir:

“Koske vardigimiz zaman gece yarisini ge¢misti. Kim bilir, ne telas etmislerdi. Stiphesiz, yine polislere
haber verilmisti. Fakat, koskiin pencerelerindeki aydinliklar: soniik, bahgeyi sessiz gordim. Yavasca
mutfaktan girdim. Gorecegim agir muameleden korkarak, sessiz sedasiz mutfagin yanina geldim.
Herkes uyumustu. Sade, kapinin disinda hafif bir golge duruyordu. Benim ayak sesimi isitince, bu golge
hareket etti. Meger, stitninemmis. Aglaya aglaya boynuma sarildi. Biitiin giin, 6niine gelene sorarak,
yalvararak, aglayarak sokaklar1 dolasmis. Artik timitsiz bir halde kapiya oturmus. -Ben, simdi onlara ne
cevap verecegim, siitnine? dedim. Beni teskin etti: -Karakola haber verdiler... Simdi, uyuyorlar... Yarin
sabah, ben haber veririm... Sen korkma! dedi. Pasa babam, annem, ne diyorlar? dedim. Ne desinler? O

kadar kizmadilar... Yatarken unutmuslardi bile...” (2019: 44).

Mekénda (kosk) siliklesmeye baslayan kahraman bu olay neticesinde tamamen yok olur ve

kendi icine kapanir. Pasanin bir zamanlar giizelliginden dolay1 konuklarmin yaninda évgiiyle
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dolastirdigy Stileyman Kemal'i, bir yangin sonrasi ytiziine bakilmaz duruma geldikten sonra
gozden uzak tutmasi bu davranisinin sahte oldugunu gosterir. Yazar bu ¢atismay1 mekan
degisikligi yaparak kanitlamistir. Yanan sadece Siileyman Kemal'in ytizii degildir, ruhu,
hayata bakis agisi, insanlar1 algilayisi da yanmustir. Artik algiladigi mekéana degil gordiigu
mekana tepki vermeye baslamistir. Pasa babasi, kendisinden baska herkese karsi zalimdir,
artik cirkin bir gortintime sahip olan 6z oglunu bile gormek istemez ve bu niyetle oglunu

N

Galatasaray Sultanisine “leyli, meccani” olarak kaydettirir.
Yalnizliktan Acimasiz Bir Hayata

Stileyman Kemal'in bundan sonraki hayati 6tekine gore zit bir ¢izgi takip eder. Yiiziindeki
yaniktan dolayi, basta ailesi olmak {izere insanlar ondan igrenerek kacarlar. Yiizti yanmadan
once de yandiktan sonra da sevgiyle yaklasan iki varliktan biri siitninesi Ayse, digeri de sadik
kopegidir.

Galatasaray’daki bes yillik okul hayati1 acilarla doludur. Bu okul Stileyman Kemal igin her
seyden ve herkesten soyutlandigi bir mekandir: “Yalniz sunu soyleyeyim ki mektepte
bulundugum o bes azap senesi i¢inde, bir giin bahtiyar olmadim. Bir tek arkadas edinmedim.

O yasta bir cocuk icin, bu kadar mutlak bir kimsesizligin ne olacagim kolayca tahmin

edebilirsiniz...” (2019: 47).

Bu mekan kahramanin bedeninin degil ayni zamanda ruhunun da kapatildigi yerdir.
Arkadaslar1 tarafindan yemekhanede, yatakhanede, teneffiiste daima hakarete maruz kalan

Stileyman Kemal'in mutsuz olmasinda okul idaresinin de anlayissizlig1 6nemli rol oynar.

“Arkadaslarimdan hicbiri, benim yanimda oturmak istemiyordu. Hatta, mubassirin, zorla yanima
oturttugu uslu bir talebenin velisi, resmen miidiire sikdyette bulunmustu. Nihayet, sinifin en arkasinda
bana bir yer verdiler. Hatta karyolami bile, yatakhanenin en kuytu bir kosesine koymuslardi. Fazla

hassasiyetim, bu agir muamelelere bir tiirlt alisamiyordu.” (2019: 49).

Gaston Bachelard’in ifadesiyle “ “Yasanan” kose, bircok bakimdan yasami reddeder, yasami
kisitlar, yasami saklar. Kose, bu durumda evrenin olumsuzlanmasidir. Kosede, kendi
kendimizle konusmayiz. Kosede gecirdigimiz saatleri animsadigimizda, animsadigimiz sey bir

sessizliktir, diistincelerin sessizligidir.” (Bachelard, 2017: 171 - 172).

Kahramanin, kendisiyle alay eden insanlardan kurtulusu bahgenin agach kuytu bir kosesine
siginmakta bulur. Onun okulda mutlu gecen saatleri herkes yattiktan, 1siklar sondiikten

sonradair.
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“Lambalar sontip ¢ocuklar uyuduktan sonra, igime tatli bir emniyet ve teselli gelirdi. Bu saatin
zevkinden istifade icin, saat gece yarisimi calincaya kadar uyumazdim. Gece yarisindan sonra,
korkularim tekrar baslardi ve benim i¢in, kim bilir ne yeni heyecanlar hazirlayan ertesi giintin giinesini

gormemeye dualar ederek uykuya dalardim.” (2019: 50).

Stileyman Kemal, bu mekanda kendiliginin farkina varmadan, giinlerini sikinti, bunalim,
tztinti ve yalnizlik igerisinde sadece derslerine calisarak gecirir. Mektepte en ¢ok fen
derslerine ¢alisan Stileyman Kemal’in ytiztintin ¢irkinlikleri icinde yegane gitizel kalan seylerin
farkina varan Kimya hocas1 yasl bir Fransiz olur. Yazar burada Batililarin insani yanina dikkat
ceker. Stileyman Kemal'e “Harabelerin Cicegi” adini takan bu iyi kalpli Fransiz hocasidir.

Avrupa’da tahsile gitme fikrini de aklina ilk koyan hocasi olur ve bdylece mekan Paris’e kayar.
Bat1’dan Yasanamamis, Yarim Kalan Duygulara

Stileyman Kemal'in Paris'teki hayati Istanbul’a gére daha serbesttir. Hig kimseyi tanimasa bile,

kalabaliklar arasinda yalnizlik kosesinde kendisiyle alay eden insanlardan ¢ok uzaktadir.

“Trenden, yagmurlu ve sisli bir gtinde indim. Sokaklar camurlu hava karanlikti. Etrafimdaki gtiriiltiilt
yabanci kalabalikta, kendimi tamamiyla yalniz buldum. Hemen hemen, kimseyi tanimiyordum.
Giinlerce, sokaklarda, kendi basima dolastim. Memlekette oldugu gibi halk bana diisman gozii ile

bakmiyordu. Bu, bana kafi idi.” (2019: 56).

Sakatlardan daha bedbaht, sokak kopeklerinden daha metruk olarak en biiyiik teselliyi yine
calismakta bulur. Kimseler onunla ilgilenmez, ama o sevmek, sevilmek ve konusmak istegi ile
doludur. Otelde kaldig1 odanin bitisiginde kalan, meyhanelerin ebedi bir siisii olan Bijou'nun
ilk goruisteki cikardigi ciglik ve arkasindan attig1 kahkaha, kadinlara karsi icinde derin bir yara

acar.

“Kim bilir, ka¢ tane as1g1 vardi? Adedini, belki de hatirlamazdi. Benim, Bijou’dan timid ettigim bir sey
yoktu. Onu, kendime yakin hissetmek, benim icin kafi bir teselli, bir tahayytil menbai oluyordu. Onunla
bir kere konusabilsem bir peri kiz1 teshir etmis kadar bahtiyar olacaktim. Fakat, bu, kaabil degildi. Beni,
ilk gordiugu giin kopardig: feryadin aksi, hala kulaklarimda idi. Ne bu feryat icin, ne de sonradan
koyuverdigi zalim kahkaha i¢in, ona darilmis degildim. Baska insanlar, girkin olmak cinayetinin

cezasini, bana on kat ziyade ¢ektirmislerdi.” (2019: 57).
Korkmaz’a gore cevresel mekanlar:

“Olay merkezli anlatilarda kullanilan ve tizerinden gegilen bir yer’dir. Kisi-yer 6zdesikligi hentiz tam
olarak saglanamamustir. Cevresel mekanla algisal mekéan arasindaki fark, fenomenolojik agidan cevre ile
diinya arasindaki farka benzer. Cevre; islenmemis, anilastirilmamis, dontistirtilmemis bir yer’dir;

tizerinden yalmizca gecilir ama derinligine goriilmez, kisi ve/ya olayr derinden etkilemez. Olay
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orgiistiniin tizerine asildig1 bir vestiyer islevi tistlenen bu tiir mekanlar, cografi nitelikte bir gtizergah
olmaktan oOteye gecemezler. Anlatimin veya olayin akisindaki hiz, mekanin veya karakterlerin

goriilmelerine pek imkan taninmaz.” (Korkmaz ve $Sahin, 2017: 13).

Paris’teki mekanlar, kahramanin ontolojik anlamda baginin, algisal manada iligkilerinin
bulunmadig1 mekanlardir. Bu mekénlar ayrintisina inilmeyen, sadece gelip gecilen yerlerdir.
Sahne gorevi tistlenen bu mekanlar psikolojik derinlige sahip degildir. Kahraman ve mekan

arasinda bir biittinlesme, derinlesme ve 6zdeslesme s6z konusu degildir.

Paris’teyken once annesinin daha sonra da babasmnin 6liim haberini alan Stileyman Kemal
calismalar: ile kendini avutur. Olan olaylardan babasmi sorumlu tuttugu icin kizar, onun
cenazesine bile gitmez. Bu arada tahsilini tamamlar. Tahsilinin bitmesi onun icin bir felakettir.

Cunki artik elinde bedbahtliktan baska, onu mesgul edecek bir sey kalmamuistir.

Babasindan yiiklii miktarda servet kaldigmi 6grenen Siileyman Kemal, ontolojik anlamda
bulundugu mekana tutunamaz ve icine seyahat etme meraki dtiser. Yillarca memleket
memleket dolasir. Maziyi hatirlatmayan, dertlerini tazelemeyen memleketlerde dolasmaktan
zevk alir. Gezdigi her mekan, cevresel anlamda, cografi bir mekandir. Onu bulundugu ortama
baglamaz, onda bir etki uyandirmaz. Bu mekénlar icselligi barindirmayan, yasatmayan
mekanlardir. Bu ytizden ayrintilariyla irdelenmemistir, sadece gelip gecilen yerlerdir. Daha
cok bu mekanlar, olusacak olaylara zemin hazirlamak i¢in amaca gottiren bir aractir.

Kahramanin psikolojisi ile bir alakasi olmayan mekanlardir.

Siileyman Kemal, bir giin hicbir sebep yokken Istanbul’a dsnmek ister. Mudanya’ya, biraz
uzak bir yerde, kiictik bir kosk tutar. Bu mekan onun ruhunu dinlendirdigi yerdir. Kdsesine

cekilen Stileyman Kemal’in aklina cocukluk hatiralar: gelir:

“Orada, goziin alabildigine kadar uzanip giden zeytin ormanlari, gicek ve yesillik dolu tarlalar, gtizel
bir deniz vardi. Cok kere deniz kiyisina gider, sulara tas atmakla eglenirdim. Vaktiyle, deniz riizgarlari,
ayru sahillerde; kisa pantolonlu bir cocugun, sar1, uzun saglarini giizel yiiztine dokmekle eglenmislerdi.

Bu bos yillarda dolasan o ¢cocugun hayali beni uzun miiddet mesut etti.” (2019: 71).

Kosesinde yalnizligini seyreden kahraman “cekildigi kosede, diinyadaki tiim nesneleri tek tek
yikan titiz bir diislemeyle diinyay: silip atmustir. Kose, bir anilar dolabma doéntisiir.”
(Bachelard, 2017: 179). Burada mekan disa dogru aktig1 icin kahramani baskilamaz, psikolojik
anlamda kisi rahattir. Siileyman Kemal'in icinde bulundugu yer ictenlik mekéanma

dontismiistiir. 1k hastas: Maryanti ile tanisana kadar mekanin bu 6zelligi korunur.

Maryanti, gozlerini on yasinda kaybetmis bir Rum kizidir. Stileyman Kemal, Mudanya’ya

geldigi ilk gtinden beri, deniz kenarmdaki bir balikci kultibesinin 6ntinde, uslu uslu oturarak
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corap Oren bu kizla tamisir. Buradaki balik¢r kuliibesi, mekansal anlamda kahramanin igsel
sikintilarint hatirlamasina neden olan bir durumun baslangici olur. Bu noktadan sonra mekéan

kahraman igin tekrar darlagir.

Kendisi goz doktoru olan Siileyman Kemal, Maryanti ve babasi ile tanismasindan iki giin
sonra, onlar1 da alarak, tedavisi igin Bursa’'ya gelir ve Cekirge’de bir otel tutarlar. Kizin
gozlerinin acilmasi igin tedavisine baslarlar. Aralarindaki iliskiden “Kolkola, etraftaki cayirlar
ve agacliklar icinde, bos ve 1lik ilkbaharin i¢inde birlesen bu iki feldketten ddeta bir saadet ve

timit doguyordu.” (2019: 78).

Her ne kadar bulunduklari mekan ve aralarinda yasananlar onlara bir timit mevsimi yasatsada,
Stileyman Kemal yanan ytiztinden Maryanti'ye bahsetmez ve Maryanti'nin gozleri acildiginda
“bu rityaya nihayet vermek lazim” (2019: 80). gelecegini bilir. Bu duistinceler icerisinde mekéan

darlasir ve gelecek firtinalarin korkusunu duyan kahraman mekana bu gozle bakar.

“Soguk bir gecenin sabahinda, uyandigim vakit, ortalif1 kar icinde buldum. O giinii; onunla yanyana
gecirdigimiz saatleri diistindiim. Kollarimi pencereye dayayarak, karin diismesini seyrediyordum. Bana
oyle geliyordu ki benim kalbim de karlarin i¢inde, tabiat gibi eriyor, ¢okiiyordu. Karlar, mahzun bir
sessizlik icinde, parca parca dokiiluyor, topraga yaklastikca, daha az giiriiltii yapmak igin ugusunu
agirlastirtyor, yahut, agaclarin kuru dallarma diistiyordu.” (2019: 80).

Veraset meselesinden kalmis piirtizlit bir is igin Istanbul’dan telgraf alan kahraman,
Maryanti'yi goz miitehassis1 bir doktor arkadasina birakir ve aceleyle, ti¢ gtine kadar donmek

karariyla, Istanbul’a gider.

Isleri tahmininden daha fazla siiren Siileyman Kemal, Bursa’ya ancak on iki giin sonra doner.
Doniis yolunda sabirsizlanan kahramanin mekanda yasadig: tesadiif olacaklarm habercisi
niteligindedir:

“Ova, artik, bastan basa karla orttili idi. Niltifer caymm gegtikten sonra, tuhaf bir tesadiif oldu. Lokomotif
birdenbire bozulmus, tren yazin Maryanti ile beraber geldigimiz kii¢iik ormanin kenarinda durmustu.
Bursa trenlerinde, bu hemen daima vaki olan bir seydir. Vagondan indim ve erimeye baslayan karlarin
sulu camuruna ragmen ormana girdim. Yapraklar dokiilmiis, kuru dallar, yikilmis bir ¢atinin enkazina

benzemisti. Serinkanlili1 icinde, Maryanti ile beraber, uzun yaz saatleri gegirdigimiz bu ormanda, simdi

yikik duvarlarin hicrani vardi.” (2019: 82 - 83).

Kahramanin son mevsiminin saadeti de boyle bir yaprak yigiminin golgesinden baska bir sey
degildir. Camurlu agaclarin iginde, riiya faslinin da sondiigiinii, yeniden bir elem ve
mahrumiyet seneleri devresine girecegini kuvvetle hisseden Stileyman Kemal, bu duygularla

ve distincelerle gece Cekirge’deki oteline gelir. Otelin hizmetcisinden Maryanti'nin bir hafta
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once iyi oldugunu ogrenir. Geldigini ve hastalandigimni kimseye soylememesini ister
hizmetciden. Hastaliginin kendisini uzun stire yatakta yatiracagmni distinen Stileyman Kemal,
ertesi sabah kendini gostermeden otelden kagmak ister. Mekan artik gerceklerden kagisin

sahnesidir.

Maryanti'de yillarca gormemenin vermis oldugu tiztintii yerini “bir mektep cocugu gibi
yaramazlik ve hasaraliga” (2019: 84). birakmustir. Safak sokmeden evvel giyinen Stileyman
Kemal, Maryanti ile babasi igin bir mektup yazar. Onemli islerinden dolayi, kendilerini
gormeden gitmek mecburiyetinde kaldigini, belki daha sonra Mudanya’ya yolunun diisecegini

soyleyerek onlara saadet temennisinde bulunur.

“Safak, hentiz sokmeye baslhiyordu. Odada son hazirliklarimi yaparken, bahcede kus 6tmesine benzer,
sen bir ses isittim. Panjurlar arasindan baktigim vakit Maryanti'yi gordiim. Zavalli cocuk, gtines ziyasina
o kadar hasretmis ki, erkenden uyanmis, Uludag'in tepesinden dokiilen bu dumanli 1s181n, bir damlasin
bile kaybetmemek istemis. Maryanti, hakikaten, o ciddi ve agir tavrini kaybetmis, bir mektep cocuguna
donmdiistii. On senelik mahrumiyetinin biittin acilarii ¢ikarmak istiyor gibi kosuyor, atliyor, on ikiser
yaslarindaki ti¢ fakir ¢ocukla kar topu oynuyordu. Karlarin icinde, sar1 saglari, renkli ¢ehresiyle, bir
biiytik cicege benzeyen bu giizel geng kizi uzun miiddet seyrettim. O kadar kuvvet ve siddetle
oynuyordu ki, otekiler, ti¢ kisi olmalarina ragmen, yagan kar giillelerinin iginde magltp oldular. Bir
tanesinin kapidan ¢ikarken attig1 bir top, penceremde ezildi. Maryanti'nin, o giizel gozlerini, pencereme
cevirdigini gordiim. Pencereme donen yiizli, derhal mahzun ve tatl bir ciddiyet ald1. Bu geng kizin, beni
bir riiya gibi sevdigi ytiztinden belliydi. Kendimi gostermek, bu riiyay: cldiirmek demekti.” (2019: 84 -
85).

Yasadig1 bu olaydan bir saat sonra otelden cikan kahraman hastaligini askeri hastanenin,
hususi bir odasinda gegirir. Serseri bir dervis gibi mekandan ve gerceklerden kacan kahraman

yollara diiser ve yabanc1t memleketlerde kendini unutmak ister.

Surekli, mekan degistiren Stileyman Kemal'i yol glizergahlarinda goriiriiz. Boylece roman,
mekan boyutunda cesitlenerek daha fonksiyonel bir nitelik kazanir. Kahraman, roman
boyunca mekan yikici ozelligiyle ortaya cikar. Her gittigi mekanda, yasadig1 olaylar

sonucunda, insanlardan kotii muamele goriir ve mekandan kacar.
Cirkinliklerin Arkasindaki Giizellik Anadolu

Osmanli aydmninin goziinde Anadolu, Istanbul disindaki her yerdir. Edebiyat tarihlerindeki

genel gecer bilgilere gore Tiirk romaninin Anadolu’ya agilmas1 Cumhuriyet’le baslar.
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“Ikinci Mesrutiyet'ten sonra kimi romancilar, Tiirkgiiliik akiminin da etkisiyle, dikkatlerini Anadolu’ya
cevirirler. Buna gore Ikinci Mesrutiyet'ten sonra Tiirk romani ¢evre ve insan bakimindan yeni bir renk

ve soluk kazanmuistir dersek hi¢ de abartmis olmayiz.” (Giindiiz, 2013: 458).

Bu Anadolu romantizmini Resat Nuri Giintekin'de de goriirtiz. Kdytin sevecenligi yazarn

iyimser tislubuyla verilir.

Cevresindeki insanlarin alay ve tiksinti dolu bakislarindan kagan Stileyman Kemal, Misir
seyahatinden vazgecip siitninesinin koyti olan Kosedere'ye siginmaya karar verir.
Canakkale’den Kosedere'ye iki giinde varir. Siitninesini bunamus, dili séylemez gozii gormez

bir halde bulur. Buna ragmen stitninesi kendisini tanir.

Kahramanin koyliilerle olan iliskisi sicak ve samimidir. Kdyliiler onun harabeye donmiis

ylziyle ilgilenmezler bile.

“Koyliilerin, beni her gittigim yerde oldugu gibi, stipheli bir gozle goreceklerini santyordum. Halbuki,
hi¢ de 6yle olmamisti. Bunlar sakin ve kendi hallerinde insanlardi. Hatta, tarlalarda calisan, davar
otlatan ¢ocuklar bile bana yabancilik gostermiyorlardi. Evvela, bunu merak ettim. Sonradan 6grendim

ki, kdyde, benim hikdyemi bilmeyen yokmus. Siitninem, koytine dondiigi giinden beri, her 6niine

”

gelene benim yanik hikdyemi anlatiyormus...” (2019: 89).

Stitninesinin anlattiklariyla, Stileyman Kemal'i taniyan ve bagirlaria basan Kosedere kdyliileri
arasinda kaldigi miiddetce kahraman bir aile ocagi sicakhigi bulur. Ik defa yiiziinden
utanmadan, kdy sokaklarinda mutlu bir halde dolasir. Bu yontiyle mekan tekrar agik bir hale
gelir ve kahraman igin genisler. Mekanda birey huzurludur, varligini ortaya koyar. Stileyman

Kemal, gevresi ve biitiin evrenle uyusum igindedir.

Stitninesi sohbetleri sirasinda konuyu evlilige getirir ve Seniha’y1 hatirlatir. Seniha adini,
senelerden beri, ilk defa, bir baskasinin agzindan isiten Stileyman Kemal, siitninesinin “-Git,
onu ara, bul Stileyman... O, seni sevecek... Amma, sade o, seni sevecek!..” (2019: 91). seklindeki

son sozlerine kulak vererek Ayse ninesinin dliimiinden sonra, koyti terk eder.

“Ertesi giin, glines dogarken, araba hazirlanmigti. Stitninemin taze mezarina, yabani ¢iceklerden bir
demet gotiirtip biraktim. Koyliilerden bir kismi, beni ‘Garipler Cesmesi” denen bir pinarin yanina kadar
tesyi ettiler. Orada, arabaya bindim. Araba icinde, sarsila sarsila giderken; ikide bir basimi geviriyor ve

son rityami hatirlayarak, bu sirin Tiirk koy{tintin uzaklastigini hiiziinle seyrediyordum.” (2019: 91).
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Eve Doniis

Bir mekan1 daha geride birakmak zorunda kalan kahraman, Kosedere’den Canakkale’ye gelir
ve bir miiddet burada kalir. Nazirlardan birine yapilacak miithimce bir g6z ameliyat1 icin acele

Istanbul’a gider.

Bir Cuma giinti, 6gleye dogru, Bogaz dan gegen bir Italyan vapuruna biner. Bu vapur olaylarm
cozuldiigi mekan olmas: yoniiyle onemlidir. Bir tesadif sonucu vapurda eski Parisli
arkadasina denk gelen Siileyman Kemal onunla sohbet ederken arkadasmin “-Ne iyi, aklima
geldi, dedi. Istanbul’a giden bir bildik aile var. Cocuklarindan birinin gozleri cok bozuk, sunu

bir gorseniz... Gideyim kamaradan getireyim...” demesi tizerine yanma iki kiigtik kardes gelir.

Isimlerinin [brahim ve Nezihe oldugunu 6grenen Siileyman Kemal, nereli olduklarini sorunca
Trablusluyuz cevabin alir. Konu konuyu actikca kahraman gerceklerle bu mekanda ytizlesir.
Nezihe, dedeleri Hilmi Beyin vaktiyle akrabasi tarafindan Trablus’a stirtildiigtinii, orada
sikintilar ¢ektiklerini anlatir. Biiyiik babasi (dedesi) birka¢ sene evvel 6lmiis, simdi de
beybabasi 61diigii icin Istanbul’a donmek zorunda kaldiklarm soyler. Misirli arkadasi araya

girerek:

“-Amma yaptiniz, kiiciik hanim... Adama, akrabasi boyle bir fenalik yapar mi1?.. Nezihe, biiytiik bir adam
tavriyla -Olur ya efendim... Akrabanin her tiirliisti var... Amma, Allah onlara da ¢ok fena sey yapmis
efendim... Ben, dayanamadim ve sordum: -Ne yapmis Nezihe Hanim?.. -Nisantasi'nda bir konaklar1
varmis. O yanmis... Onun i¢inde de kiymetli, giizel bir ogullar1 varmus, o da yanmus!.. -Yanmis da 6lmiis
mii Nezihe Hanim?.. -O vakit 6lmemis efendim... Sonra 6lmiis... -Nereden duydular acaba sldugunti?..
-Galiba, birisi gelmis Trablus’a o soylemis efendim. Allah biiytik! -Oh, demissinizdir, tabii Nezihe
Hanim. Nezihe yine o biiyiik tavriyla: -Oliimle 6¢ alinir m1 doktor bey? dedi. Hem, onun, ne kabahati
var? Bizde, hala onun bir resmi durur doktor bey. -Ben, 6yle diistintiyorum ki, Nezihe Hamim, o
babasinin cezasina miistahakmis... Elbette; anneniz, biiyiik anneniz de boyle soylerler. -Yok efendim...
Onlar, o kadar acimislar ki ona... Biiytik annem gelirse gortrsiintiz. Kamarada carsafint giyiyordu.”

(2019: 95 - 95).

demesiyle Stileyman Kemal basinda bir rahatsizlik bahane ederek yanlarindan ayrilir.
Stileyman Kemal Istanbul’a indikten sonra teyzesini takip eder. Teyzesi {i¢ giin kiz1 Seniha ve
torunlariyla beraber otelde kaldiktan sonra, Kiztasi'nda kiigtik bir eve yerlesirler. Seniha'nin,
[stanbul’da bulunmasi, kahramani mekansal anlamda Istanbul’a baglar ve o da Gedikpasa

taraflarinda bir eve yerlesir. Uzaktan uzaga, kosesinde, farkedilmekten korka korka onlari

gozetler.
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Yasanan olaylardan 6nce teyzesinin evi Cengelkdyti'ndedir. Fakat stirgiinden sonra evi satmak

zorunda kalirlar. Stileyman Kemal bir karar verir:

“Teyzemin, Cengelkoy’deki evini, kime sattigim tahkik ettim. iginde bir Musevi ailesi oturuyordu. Aile
reisiyle goriistim. Evi satin almak istedigimi soyledim. Adamcagizin boyle bir fikri yoktu. Fakat,
degerinden gok ziyade para verince, is degisti. Inadima hayret ederek razi oldu. Muameleyi bitirdikten
sonra, teyzeme, uzun ve acikli bir mektup yazdim... Stileyman’in sag oldugunu, fakat ¢ok, pek cok
bedbaht oldugunu anlattim. Babam, onlarin evlerini yikmus, ailelerini dagitmisti. Simdi, Stileyman, hig
olmazsa, eski evlerini onlara iade etmek istiyor ve bunu kabul etmezlerse, ¢ok tiziilecegini soyliiyordu.

Esasen, bunun maddi bir kiymeti de yoktu...” (2019: 99).

Aradan bir hafta gectikten sonra Siileyman Kemal, adresini gizli tutmasma ragmen, teyzesi
onu bulur ve konusur. Pasa babasinin onlara ettiklerini ¢ektigini diistinen kahraman, ertesi gtin
Seniha ile cocuklarin gelecegi sirada ortadan kaybolur, izini kaybettirir. Mekan bir kez daha

kagisa sahne olur.

Kendisini onlara kaybettiren Stileyman Kemal, onlar1 gézden kaybetmez. Teyzesi, Seniha ve
teyzesinin torunlar1 Cengelkdyti'ndeki eski evlerine tasinir. Burada teyzesi oldiikten sonra
Seniha, diinyada yapayalniz kalir. Cocuklarini biiytitmekte zorlanan Seniha Bursa’ya gitmek
ister. Orada vefat eden esinin bir akrabasi vardir. Arkalarindan Siileyman Kemal'de gider.
Seniha, Bursa’da bir sene yasar ve orada vefat eder. Onun gozlerini doktor Hayrullah Bey

kapar.

Romanin basindaki Hayrullah Bey Senihanin doktorudur, Siileyman Kemal, Hayrullah Bey
vasitasiyla Seniha’dan haber almistir. Seniha ¢ldiikten sonra Stileyman Kemal'i bir daha
gormek Hayrullah Bey’e nasip olmaz, ctinkii kahraman her zaman yaptig1 gibi mekandan ve

insanlardan kacar.

Stileyman Kemal'in anlattig1 hikayesi ile dostluklar1 baslayan Hayrullah Beyin kahramana

karsi son izlenimini su sekildedir:

“Bir giin, bir dostumun evinde; kazalardan, yaniklardan bahsediliyordu. Avrupa’dan, yeni gelmis bir
zat, Isvicre’de, son ikameti zamaninda yanik yiizlii bir Tiirk goz doktoru ile tanistigim soyledi. Siileyman
Bey oldugunu anlayarak izahat istedim. Tki cocugu ile beraber, kiiciik bir koskte oturuyor, onlari orada
okutturuyormus. Halinden hig sikdyetci degilmis. Cocuklar, onun, biitiin zamanini ve ruhunu isgal eden
bir mesgale imis. Cocuklarin kim olabilecegini birdenbire anlayamamistim. Sonra aklima geldi. Mutlaka
hastamin ¢ocuklarini almis olacak. Kendi kendime gtiliimsedim: -Harabesinin asil ¢igekleri, annelerine

¢ok benzeyen bu iki ¢ocuk olmustur... dedim.” (2019: 102).
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Sonug¢

1918 - 1950 yillar1 arasinda eser veren Resat Nuri Giintekin, Tiirk edebiyatiin en 6nemli
yazarlarindan biridir. Eserlerinde, Birinci Diinya Savasi oncesini, 1908 devrimini, Kurtulus
Savasini ve Cumhuriyet Donemini ele alan Resat Nuri Giintekin, topluma ayna tutar. ik
donem romanlarinda bireysel duygulari isleyen yazar, olgunluk doéneminde toplumsal
sorunlara yonelmistir. Bireysel duygular isledigi “Harabelerin Cicegi” romani, mekan
olgusuyla dikkati ceken bir eserdir. Istanbul-Paris-Anadolu-istanbul ekseninde kurulan
mekan, bu siralamaya uygun olarak genis-dar-genis-dar seklinde diizenlemistir. Benligine
sahip ¢ik(a)mayan Stileyman Kemal'e cevresi de sahip ¢ikmamustir. Bu yiizden Stileyman
Kemal'in sik sik yer degistirmesiyle birlikte mekan stirekli degismistir. Mekanin bu sekildeki
degisimi dramatik aksiyonu hizlandirmistir. Acgik ve kapali mekan ozellikleri kahramanin
icinde bulundugu ruhsal duruma gore degisiklik gostermistir. Anadolu’daki mekan daha ¢ok
dogal ozellikleri ile cizilmistir. “Harabelerin Cicegi” romani, mekan anlayis1 ve kurgusu

bakimindan romantik bir romandar.
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