*ISED

ILIM, SANAT VE EDEBIYAT DERGISI

YIL - YEAR 2023 CIiLT - VOLUME 3 SAYI- ISSUE 6




ISED

ILIM, SANAT ve EDEBIYAT DERGISI
Cilt 3, Say 6, Aralik 2023

ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisi, yilda iki defa (Haziran ve Aralik aylarinda)
yayimlanan Uluslararasi erigsime acik bilimsel odakli akademik bir dergidir.
Dergide sanat, edebiyat ve Turk kaltiru alanindaki makalelere ek olarak
multidisipliner makaleler de yayimlanmaktadir. Bu dogrultuda ilim, Sanat ve
Edebiyat Dergisi’'nin amaci, sanat ve edebiyat elestirisine azami derecede
genis bir perspektiften yaklasip alan ¢alismalarina katki sunmak ve cesitlilik
olusturmaktir.

ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisi Yeni Tiirk Edebiyati, Klasik Tiirk Edebiyati,
Tirk Halk Edebiyati, Yeni Tiirk Dili, Eski Turk Dili, Karsilastirmali
Edebiyat bilim dallarini ve edebiyatin diger sahalarla (sinema, muzik,
felsefe, psikoloji, mimari vs.) olan iligkisini konu alan ¢alismalara 6ncelik
tanimaktadir. Dergimizde Bati Dilleri ve Edebiyatlari ile Dogu Dilleri ve
Edebiyatlari alanlarindaki makalelere de yer verilmektedir. Ancak, her sayida
Bati ve Dogu edebiyatlarindan yayimlanabilecek makale sayisi o sayinin
toplam yazi sayisinin yuzde yirmisini gecemez.

iletigim
Dog. Dr. Ulas Bingodl

email: ulasedebiyat@gmail.com

Tel: 05060305721
Dog. Dr. Uyesi Enser Yilmaz

email: enseryilmaz@siirt.edu.tr

EDITORLER


mailto:ulasedebiyat@gmail.com
mailto:enseryilmaz@siirt.edu.tr

Dog. Dr. Ulas Bingdl (Siirt Universitesi, Siirt, Tlrkiye)

Dog. Dr. Enser Yilmaz (Siirt Universitesi, Siirt, Tirkiye)

ALAN EDITORLERI

Turk Dili

Dog.Dr. Melike Somuncu (Siirt Universitesi, Siirt, Turkiye)

Eski Tiirk Edebiyati

Dr. Ogr. Uyesi Orhan Balci (Siirt Universitesi, Siirt, Tlrkiye)

Turk Halk Edebiyati

Dog. Dr. Biilent Akin (izmir Katip Celebi Universitesi, izmir, Turkiye)
Yeni Tiirk Edebiyati

Dog. Dr. Ferhat Cetinkaya (Adiyaman Universitesi, Adiyaman, Tirkiye)
Karsilagtirmali Edebiyat

Dr. Ogr. Uyesi Feyza Bulut (Dicle Universitesi, Diyarbakir, Turkiye)
Yabanci Dil Editorleri

Dr. Ogr. Uyesi Clineyt Demir (Siirt Universitesi, Siirt, Turkiye)
Ogretim Gorevlisi Halil Ozdemir (Siirt Universitesi, Siirt, Tirkiye)
Editor Yardimcilan

Dr. ibrahim Calan (Siirt Universitesi, Siirt, Tlrkiye)

Dr. Mustafa Giirtekin (Siirt Universitesi, Siirt, Turkiye)

Dr. Kemal Temizer (Van Yuzinci Yil Universitesi, Van, Tarkiye)
Dr. Muhammed Cem Oz (Marmara Universitesi, istanbul, Tiirkiye)
Mizanpaj

Ars. Gor. Dilan Tapar (Siirt Universitesi, Siirt, Tiirkiye)

YAYIN KURULU

Prof. Dr. Hakan Sazyek (Kocaeli Universitesi, Kocaeli, Turkiye)



Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.

Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.

Ahmet Buran (Firat Universitesi, Elazig, Tirkiye)

Hilmi Ugan (Afyon Kocatepe Universitesi, Afyon, Turkiye)
Huseyin Yasar (Siirt Universitesi, Siirt, Tirkiye)

Selma Bas (Van Yuzuncu Yil, Van, Turkiye)

Ercan Alkaya (Firat Universitesi, Elazig, Turkiye)

Erhan Aydin (inénii Universitesi, Malatya, Tirkiye)

Ersen Ersoy (Dumlupinar Universitesi, Kitahya, Tirkiye)
Mehmet Fatih Kéksal (Kiltir Universitesi, istanbul, Tirkiye)
Bayram Ali Kaya (Sakarya Universitesi, Sakarya, Turkiye)

Kenan Erdogan (Manisa Celal Bayar Universitesi, Manisa,

Tarkiye)

Prof.
Prof.
Prof.
Prof.

Dr
Dr
Dr
Dr

. Galip Guner (Erciyes Universitesi, Kayseri, Turkiye)
. Adem Ceyhan (Sivas Cumbhuriyet Universitesi, Sivas, Turkiye)
. Ozlem Demirel Dénmez (indnii Universitesi, Malatya, Turkiye)

. ismail Hakki Aksoyak (Haci Bayram Veli Universitesi, Ankara,

Turkiye)

Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.
Prof.

Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.
Dr.

Dr

Leyla Karahan (Gazi Universitesi, Ankara, Turkiye)

Ozer Senddeyici (Hitit Universitesi, Corum, Trkiye)

Mustafa Argunsah (Erciyes Universitesi, Kayseri, Turkiye)

Nesrin Bayraktar (Hacettepe Universitesi, Ankara, Tiirkiye)
Sevkiye Kazan Nas (Akdeniz Universitesi, Antalya, Tirkiye)
Ozan Yilimaz (Sakarya Universitesi, Sakarya, Tiirkiye)

Rezan Karakas (Siirt Universitesi, Siirt, Turkiye)

Nevzat Ozkan (Erciyes Universitesi, Kayseri, Turkiye)

Yavuz Bayram (Samsun 19 Mayis Universitesi, Samsun, Tlirkiye)

. Nihat Oztoprak (Fatih Sultan Mehmet Universitesi, istanbul,

Tarkiye)

Prof.

Dr

. Osman Biilent Yorulmaz (Yeditepe Universitesi, istanbul, Tiirkiye)

Dog. Dr. Emine Atmaca (Akdeniz Universitesi, Antalya, Tirkiye)



Dog. Dr. Mehmet Halil Saglam (Siirt Universitesi, Siirt, Tirkiye)

Dog. Dr. Perihan Olker (Selguk Universitesi, Konya, Turkiye)

Dog. Dr. Mesut Bayram Duizenli (Siirt Universitesi, Siirt, Turkiye)

Dog. Dr. Siileyman Kaan Yalgin (Firat Universitesi, Elazig, Turkiye)
Dog. Dr. Sermin Kalafat (Medeniyet Universitesi, istanbul, Tirkiye)
Dog. Dr. Mustafa Ugurlu Aslan (Dicle Universitesi, Diyarbakir, Tiirkiye)
Dog. Dr. Yilmaz Akdemir (Siirt Universitesi, Siirt, Tlirkiye)

Dog. Dr. Mustafa Yigitoglu (Dicle Universitesi, Diyarbakir, Tirkiye)
Dog. Dr. Uyesi Abdulhakim Tugluk (I§dir Universitesi, Igdir, Turkiye)
Dr. Ogr. Uyesi Mehdi REZAI (Allameh Tabataba'i University, Tahran, iran)
Dr. Jonas Elbousty (Yale University, Connecticut, USA)

Dr. Ogr. Uyesi Alev Onder (Adana Alparslan Tirkes Bilim ve Teknoloji
Universitesi, Adana, Turkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Nusret Gedik (Marmara Universitesi, istanbul, Tirkiye)
Dr. Ogr. Uyesi Sibel Bayraktar (Trakya Universitesi, Edirne, Tlrkiye)
DANISMA KURULU

Prof. Dr. Kemal Timur (Kahramanmarag Sutgt Universitesi,
Kahramanmaras, Turkiye)

Prof. Dr. ihsan Safi (Recep Tayyip Erdogan Universitesi, Rize, Tirkiye)
Prof. Dr. Bulent Ozkan (Mersin Universitesi, Mersin, Tiirkiye)

Prof. Dr. Mehmet Aga (Marmara Universitesi, istanbul, Turkiye)

Prof. Dr. Sahap Bulak (Siirt Universitesi, Siirt, Turkiye)

Dog. Dr. Ferhat Korkmaz (Batman Universitesi, Batman, Turkiye)

Dog. Dr. Talip Cukurlu (Siirt Universitesi, Siirt, Turkiye)

Dog. Dr. Ozkan Ciga (Adiyaman Universitesi, Adiyaman, Tirkiye)

Dr. Ogr. Uyesi Ozlem Batgi Akman (Siirt Universitesi, Siirt, Tlrkiye)

BU SAYININ HAKEMLERI
Dog. Dr. Abdulhakim TUGLUK (Igdir Universitesi, Igdir, Tirkiye)



Dog. Dr. Mehmet CIHANGIR (Dicle Universitesi, Diyarbakir, Tiirkiye)
Dog. Dr. Halil SAGLAM (Siirt Universitesi, Siirt, Tirkiye)

Dog. Dr. Adem GURBUZ (Bingdl Universitesi, Bing6l, Tirkiye)

Dog. Dr. Ferhat CETINKAYA (Adiyaman Universitesi, Adiyaman, Turkiye)
Dr. Ogr. Uyesi Feyza BULUT (Dicle Universitesi, Diyarbakir, Tirkiye)

DERGININ TARANDIGI INDEKSLER

ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisi (ISED) su indeksler tarafindan taranmaktadir:
ASOS, Directory of Research Journals Indexing, Researchbib



ICINDEKILER



itor

VI

Resat Nuri Guntekin’in “Harabelerin Cicegi” Romaninda
Mekanin Poetigi (ibrahim
DIIMEN) .
............. 48-64

Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam” Oykusiindeki Okur Cesitleri
ve Sizoid Okurluk (Zehra Nur
CaNPOIAL). ... 65-
77

Elif Safak’in Pinhan Romaninda Blyulli Gergekgi Tespitler (Tuba



EDITOR NOTU

Degerli Hocam,

ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisi (ISED) yayin hayatindaki Gglnci
yilinda bulunmaktadir. Ugiincu cilt altinci sayida ¢ arastirma makalesi yer
almaktadir. Dergimizin Haziran 2024 sayisi icin makale kabul slreci
baslamistir. Calismalarinizi 15 Mayis 2024 tarihine kadar dergimize
yollayabilirsiniz.

Saygilarimizi sunariz.
ISED Editér Kurulu adina
Dog. Dr. Ulag BINGOL



ILIM,
SANAT VE EDEBIYAT DERGISI
(ISED)
Arastirma Makalesi: Gelis Tarihi: 15.10.2023 Kabul Tarihi: 20.12.2023 Yayin Tarihi: 31.12.2023

Atif: Dilmen, Ibrahim (2024). Resat Nuri Giintekin’in “Harabelerin Cicegi” Romaninda
Mekéanin Poetigi. Ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisi, 3(6), s.48-64.

Resat Nuri Giintekin'in “Harabelerin
Cicegi” Romaninda Mekanin Poetigi

Ibrahim DILMEN®
OZET

Mekan, kurmaca bir anlati olan hikdye ve romanin temel yap1 unsurlarindan birisidir. Gergek veya
utopik olsun, her romanda bir vak’a unsuru oldugu icin her anlati bir sahneye gerek duyar. Anlatici,
bakis acisy, vak’a, kisiler, zaman, dil ve tislup, fikir ile birlikte her roman bir mekén dahilinde sekillenir.
Zaman igerisinde, disiplinler arasi bir yaklasim neticesinde, mekana psikolojik, felsefi ve varolussal
anlamlar ytiklenmistir. Nitekim insan beyni neyin, nerede oldugunu nasil biliyor sorular1 mekanin
psikoloji ile ilgilidir. Insan ne igin yaratilmistir ve bu diinyadaki konumu nedir sorular1 ise mekanin
ontoloji, varolugsal yaklasim ve felsefe ile aciklanmasimi zaman igerisinde gerekli kilmistir. Bu
disiplinleraras1 yaklasimlar ile insanoglunun bilgisi arttik¢a insan - mekan - olay iliskilerine ¢ok daha
farkli anlamlar ytiklemeye baslamistir. Resat Nuri Giintekin'in yazmus oldugu Harabelerin Cicegi
romant 1918 yilinda tefrika edilse de roman psikolojik birtakim acilimlar yapmas: ve bireyin varolus
problemlerini sorgulamas: bakimindan énemlidir. 1953 yilinda kitap olarak yayinlanan roman, IIL
Abdilhamit’in yaverlerinden bir pasanin oglu olan Stileyman Kemal'in bir yangin sonucu y{iztintin
yanmasi neticesinde ortaya ¢ikan durumunu konu edinmistir. Kimi arastirmacilar tarafindan tslup,
kurgu ve olay ¢rgtisti bakimindan basarili kabul edilen roman, ben anlaticinin kullanilmasi, mekan ve
insan arasinda bir bag kurulmasina neden olmustur. Bu gibi nedenler de romanin psikolojik bakimdan
incelenmesini, insan - mekan - gevre iliskileri baglaminda ruhsal ¢oziimlemelerin yapilmasini gerekli
kilmustir. Bu calismamizda insarun mekanla olan iliskisi ve kurdugu bag, psikolojik ve varolussal

coziimlemeler 15181nda insan - mekan etkilesimi ele almacaktir.

Anahtar Kelimeler: Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cigegi, roman, mekan.
ABSTRACT

Place is one of the basic structural elements of the story and novel, which is a fictional narrative. Since

* Siirt Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi e-mail:
dilmen.ibrahim@yandex.com
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every novel, whether real or utopian, has an element of event, every narrative needs a scene. Each novel
is shaped within a space, including the narrator, point of view, case, people, time, language and style,
and idea. Over time, as a result of an interdisciplinary approach, psychological, philosophical and
existential meanings have been attributed to space. As a matter of fact, the questions of how the human
brain knows what and where is related to the psychology of space. The questions of why man was
created and what is his position in this world have necessitated the explanation of space through
ontology, existential approach and philosophy over time. As human knowledge increases with these
interdisciplinary approaches, it has begun to attribute much different meanings to human-space-event
relationships. Although the novel Harabelerin Cicegi, written by Resat Nuri Giintekin, was serialized in
1918, the novel is important in terms of making some psychological expansions and questioning the
existential problems of the individual. The novel, published as a book in 1953, was published during
World War II. It is about the situation of Stileyman Kemal, the son of a pasha who was one of
Abdulhamid's aides, after his face was burned as a result of a fire. The novel, which is considered
successful in terms of style, fiction and plot by some researchers, has led to the establishment of a bond
between place and people through the use of the narrator. Such reasons necessitated the psychological
analysis of the novel and psychological analysis in the context of human-space-environment relations.
In this study, the relationship between man and space and the bond he establishes, and the human-space

interaction will be discussed in the light of psychological and existential analyses.

Keywords: Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cigegi, novel, place.

GIRIS

Harabelerin Cigegi,t Resat Nuri Giintekin'in “Cemil Nimet” takma adiyla yazdigi, 1918'de
Zaman gazetesinde tefrika edilen ilk romamnidir. Sultan Abdiilhamid’in yaverlerinden bir
pasanin {i¢ cocugundan birisi olan Stileyman Kemal'in talihsiz bir yangmn sonucu, on iki
yasinda, yliztintin harabeye cevrilmesi ile ortaya ¢ikan durumunu konu alir. Gangue adli bir

Fransiz romanin etkisinde kalinarak yazilmis olan romanin tatli, garip hikayesini yazar kitabin

giris kisminda soyle anlatir:

“O zamanlar, bir giin, Galatasaray’da bir boyacida ayakkabilarimi boyatiyordum. Boyaci, heniiz on iki
yaslarinda bir cocuktu. Egilmis, ayakkabilarimi fircaliyor, basinda kivircik sar1 saglari, alnina dokiilmdis,
her hareketinde, saga sola gidip geliyordu. Bu giizel basin giizel bir yiizii olmasi da lazimdi. Nitekim,
bu diistince ile gocugun basini kaldirmasini bekliyordum. Bir aralik birdenbire dogrulup bakinca,
dehsetle titredim. Aman Yarabbi, o, ne korkung bir ytizdi. Bir kaza neticesinde yanmis, delik desik,

¢irkin korkung bir hal almisti. O zaman, derin bir teesstir iginde tirperdim.

11918 yilinda tefrika edilen eser, 1953 yilinda kitap olarak yayimlanmistir. Calismada, eserin su baskisi esas alind:
Resat Nuri Giintekin, Harabelerin Cicegi, 1nk11é1p Kitabevi, istanbul 2019.
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Cocuk, tekrar basmi egip isine devam edince, bu ¢ocugun miireffeh bir aile ¢cocugu olabilmesini,

Galatasaray Lisesi'nde okumasini, bitytimesini, delikanli cagina gelmesini diistindiim.

Sevilecek bir duyguya malik olduktan sonra, boyle bir gencin kadinlardan nasil kacabilecegini tasavvur
ettim... Evet, bu benim muvaffak olacagim bir romanin mevzuu olabilirdi. Her saniye diistindiikge,
cahil, diistik bir muhit cocugu olan boyacty1 miinevver, hisli bir delikanli haline getiriyor, bin bir vaka,

his ve hareket ile yoguruyordum.

Boyacidan ayrildiktan sonra da, hep bu mevzu ile kafami calistirdim. Pek miikemmel bir roman
hazirlayabilecegimi diisiindiim. Bir giin, sevdigim arkadaslardan Fahri'ye de bu mevzudan bahsettim.

Dinledi, fakat, derhal:

-Aman dedi, sakin ha, Gangue isimli meshur bir romanin kahramani da asag yukari bu senin

kahramanina benzer. Yiizi, bir kaza neticesinde yanmis bir adamin hayatini anlatir. Ona gore davran!..

Romana, hentiz baslamamistim. Biraz tiziintii, biraz da merakla Gangue’yi okudum. Benzerlik vardi...
Fakat, benim mevzuumun ¢ok disinda kalryordu. O zaman, biitiin tasavvurlarimin dinamizmi kudretini
kaybetti. Nihayet, bu mevzuu Gangue’dan da miilhem olarak bir nam-1 miistearla yazmaga karar
verdim. Yazdim da... Fakat, hevesim ve istahim kalmamusti. Kisa kestim ve Cemil Nimet miistear ad1
ile ‘Zaman’da nesrettim.” (2019: 7 - 8).

Giinduz'e gore, “yazarin ilk eseri olmasma ragmen, iislp, kurgu, olay orgiisti ve teknik
bakimdan bagarili bir romandir. Ozellikle romandaki olaylarin bir kisinin ¢evresinde dénmesi
ve olaym ben anlatict araciligryla verilmesi, ruhsal ¢oziimlemelerinin basarisin1 arttiran
unsurlardandir. Buna gore cirkinlik/yasama azabi, yalmzlik/uzlet duygusu/toplumdan,
mekandan ve gerceklerden kacis, sevmek ihtiyaci gibi temalarla beslenen roman, temelde
beden-ruh, birey-toplum, birey-kaderi gibi ana ve birey-ytnetim, cocuk ve sevgisiz aile, Dogu-

Bat1 gibi yan catismalar tizerinde sekillenir.” (Giind{iz, 2013: 33).

[Ik romaninda bireysel duygular1 isleyen yazar daha sonraki donemlerinde toplumsal

sorunlara yonelmistir.

Insan, mekan ile diinyada konumunu bulur. Insamin bulundugu nokta onun manzarasini
belirler. Dogustan gelen barinma ihtiyaci ile ana rahminden diinyaya gelen insan, fiziki olarak
bir yere tutunma ihtiyaci hisseder. Kendisini bir mekana konumlandirarak var eden insan,
ruhsal varligini olusturmaya ve tamamlamaya galisarak ben’ini tamamlar, tipki harebelerde
acan gicekler gibi:

“Harabelerin rutubetli yerlerinde, renkli su damlalarindan terekkiib etmis gibi goriinen bir nevi yesil

cicekler acar. Onlar, safakla dogarlar, biraz sonra, bir damla su gibi akarlar, kaybolurlar. Bu harabe

ciceklerinin talihleri, insanlarin talihine benzer: Dogarlar, aglarlar, oliirler.” (2019: 54).
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Romanin kahraman Siileyman Kemal'in icine dogdugu mekan bir konak olsa da yukaridaki

alint1 daha sonra gerceklesecek olaylarin bir 6zeti niteligindedir.
Konaktan Felakete

Stileyman Kemal'in igine dogdugu mekan Nisantasi'nda btiyiik bir konaktir. Bu konak,
goziini ikbal hirsi biirtimiis Sultan Abdiilhamid’in yaverlerinden bir pasanin (gticiin) devreye
girdigi ve catismalarin basladigi mekandir. Jurnalci bir pasaya ait olan bu konak, romanda
sadece Abdiilhamid ve devri ile miinasebeti noktasinda 6nemli gibi goziikse de romanin asli
kisisi ve anlaticisi Stileyman Kemal'in dogdugu ortamin betimlenmesi, onun gevresi hakkinda
bilgi vermesi ve gelecekte olacak olaylarmn habercisi konumunda olmasi1 mekanin énemini
daha da artirir. Yine bu baglamda mekan, degisip dontistime ugramis olan toplum hakkinda
da bilgi verir. Stileyman Kemal, konagmn sahibi olan, adi verilmeyen, Pasanin ogludur.
“Babam, Sultan Abdiilhamid’in yaverlerinden bir pasa idi. Kim oldugunu soylemeyecegim.
Cunki, hem hikdyem, onun hakkinda size iyi bir fikir vermeyecek, hem belki, hatirasina fazla

hiirmet gostermeyecegim.” (2019: 24). diyerek babasinin ismini vermez.

Kendisini konagm canli bir siisti olarak tanimlayan Siileyman Kemal mekan aracilig: ile

sahsina verilen degeri su sekilde anlatir:

“Tki kardesim daha vardi. Fakat, ailem, beni onlardan ¢ok fazla severdi. Ben, konagimizin, canli bir siisii
gibiydim. Babam en teklifli misafirlerine beni gosterir, annem, gittigi konaklara, nadide bir ziynet gibi,
beni gotiirtirdii. En kiictik yasimdan beri kedi yavrusu gibi sevilip oksanmaya alismustim. Beni her
goren: ‘Ne giizel ¢ocuk!” sozleriyle yanagimi oksuyor ve bu hal benden ziyade anami babami,
gururlandirtyordu... Kardeglerime, ¢ok az ytiiz verilirdi. Onlar, dadilarinin odasinda, hizmetci ¢ocuklar
gibi yasarlardi. Ben adeta, bir kii¢tik sehzade idim. Ne yapsam, ne yaramazlhik etsem, hos gortirlerdi.
Babamin goziine girmek isteyenler, beni sevmekle, methetmekle baslarlardi. Anneme gelen ricac
hanimlar, beni araya koyarlardi... Kardeslerim, biraz biiytiytince, leyli mektebe verilmislerdi. Benim
zayifligimi bahane ederek, evde tahsil ettirmeye basladilar... [ki hocadan hususi ders altyordum. Tembel
ve simariktim. Hem hi¢ calismazdim. Boyle oldugu halde, pasa babam, benim gayretimi methetmekle
bitiremez: -Bu cocukta dehsetli kafa var!. derdi. Hocalarim, tabii baglarimi sallarlar, onu tasdik

ederlerdi.” (2019: 24 - 25).

Stileyman Kemal, konakta, kendi etrafinda donen hayatin tadin c¢ikarir. Bu yoniiyle algisal
anlamda mekan kahraman igin sinirlar1 sonsuza agilan agik ve genis mekandir. “Acik ve genis
mekanlar, ictenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekan icten disa dogru ceviren ve acan bir niteliktir.
Bu mekanlarda karakter, kendisiyle, cevresi ve biitiin evrenle uyusum icindedir.” (Korkmaz &
Sahin, 2017: 21). Bu mekanda kahraman zihinsel olarak kendini giivende hisseder, fiziki olarak

varlig1 koruma altindadir. Huzurlu oldugunu, varliginm ortaya koyabildigi hisseder. “Burada
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onemli olan mekanmn, icinde yasayanlar1 korumasi ve gecirgen niteligiyle farkli yer ve
zamanlara acabilmesidir.” (Korkmaz ve Sahin, 2017: 22). Kahraman bu mekéanda, diinyay1
degerlere gore degil, fiziksel endiselerine gore algilar ve yasar; kendisini diinyaya tam olarak

konumlayamadigindan, sahip olduklar1 oraninda mutlu olur.

O donem en biiytik meraki camin tizerine kagit koyarak resim yapmak olan Siileyman Kemal,
ara sira Cengelkoy’de oturan teyzesinin kizi Seniha ile siitninesinin odasinda resimler yapar.
Mekan burada kahramanin iginde bulundugu ruhsal duruma uygun olarak diizenlenmistir.
[lerleyen sayfalarda ayn1 mekan (konak) bir anda kapali mekan olarak karsimiza gikar. Mutlu

bilgisizlik doneminden sonra kahraman kendisini catismalarin mekaninda bulur.

Romanin yazildig1 donem (1908), toplumsal hayatta yasanilanlar bakimindan, sikintili bir
donemdir. Kimsenin kimseye giivenmedigi, dostlarin, kardeslerin, yakin arkadaslarin, ayni
davaya inanan insanlarin gizliden gizliye birbirlerinin kuyusunu kazdig1 bir donemdir.
Yonetimin sundugu olanaklar, zayif kisiliklerin gercek ytiiziinii ortaya ¢ikarmistir. Hafiyelik ve
jurnalcilik toplumun ruhuna o6yle bir niifuz etmistir ki makam hirsi, para, {in saglamanin
cekiciligi pek cok kisiyi satin almis, toplumu, hatta aileleri birbirine diistirerek hayatlarin
sonmesine neden olmustur. Bu toplumsal degisim ve dontisim romanda mekéan (konak)

tizerinden su sekilde anlatilir:

“Bir gtin Seniha ile sofada oynuyorduk. Pasa babamin odasindan birdenbire, sert kavga sesleri geldi.
Kapmin perdesinin arkasmna gizlenerek, dinledik. Pasa babam: -Olmayacak sozleri dinleyemem,
dinleyemem, susunuz!.. -Vukuat, pek yakin vakitte daha agirligm isitmeye seni sevkedecek pasa.
Gozunt ag, kalbinde biraz insaftan eser kaldiysa memleketin halini diistintirdiiniiz. Koca devleti... diye

soyleniyor, pek agir, pek fena seyler soylityordu.” (2019: 27).

Bu noktadan sonra mekéan hadiselerin meydana geldigi cevreyi ortaya koyar, kahramanin ig
diinyasiyla icinde bulundugu ruhi durumu verir. Mekédn toplumsal anlamda ¢oziiltstin bir

yansimasi olarak karsimiza ¢ikar.

Stileyman Kemal’in pasa babasi, zalim bir insandir. Tartismalarindan sonra askeri doktor olan
Hilmi Bey, goziinii ikbal hirs: biirtimiis padisah yaveri bacanagmin iftiralarina ve diizmece
tertiplerine kurban gider. Abdiilhamid’e ve onun iktidarina muhalif olmas: sebebiyle Hilmi

Bey'i saraya jurnaller ve Hilmi Bey’in Istanbul’dan Fizan’a siirtilmesine sebep olur.

“Bu vakadan galiba, az bir zaman sonra idi. Konakta, birdenbire bir havadis ¢ikt1. Bir gece kanunlar,
jandarmalar, teyzemin evini basmuslar Hilmi Beyi Zabtiye Nezaretine gotiirmiisler. Zavalliy1 galiba

Fizan’a siirgiin edeceklermis...” (2019: 29).
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Karakter olarak pasanin zitt1 olan Hilmi Bey, siirgiinde ailesi ile sikintili zamanlar gegirir. Pasa,
onlarin ne durumda oldugunu bilmesine ragmen “ben merkezli kisiliginin geregi olarak
distaki cagrilara acik degildir” (Ozcan, 2003: 105) ve hadiseler karsisinda kat1 ve merhametsiz

bir tavir takinir.

Stileyman Kemal, mutlu bilgisizlik doneminden as¢ibasinin s6zii sayesinde uyanir. Konaktaki
mutfak bir nevi onun uyanisinin mekanidir. Hilmi Bey’in basina gelenlerden pasa babasinin
sorumlu oldugunu bilmeyen kahraman, Hilmi Beyin stirgiine gonderilmemesi icin usaklarmn

1srar1 neticesinde babasi ile konusmak isterken:

“-vazgeg, dedi. Para etmez. Ascibasi, soziinii sakinmayan bir adamdi. Manali manali arkadaslaria
bakarak: -Hani derler, zehirden sifa... Sonra bana: ‘Sen babana yalvar da Hiiseyini benim yerime asgibas:
yapsin. Ben, yarin gidiyorum’ dedi. Hepsi etrafini almislardi. Bu birdenbire verilen kararin manasin

soruyorlardi. -E, Istanbul bu. Ne olur, ne olmaz. Bir giin hafiyenin biri ¢ikar da...” (2019: 30).

sozleri ile pasa babasini zihninde sorgulamaya baslar. Daha 6nce bircok kimsenin pasa
babasma hafiye dedigini aklina getiren kahraman, Hilmi Bey’'in durumundan babasmin
sorumlu olabilecegini diistinmeye baslar. Bu diistincelerle pasa babasinin karsisina dikilir ve
“Hilmi Bey’i, sen mi Fizan’a gonderiyorsun?..” (2019: 31). der. Catisma icerisine giren
Stileyman Kemal, pasa babasmin israr etmesine ragmen bu bilginin ona kim tarafindan
soylendigini sdylemez:

“Paga babamin, arkasindan vurulan bir adam gibi, kollarin1 havaya kaldirdigim gérdiim. Otesini
bilmiyorum. Ustiime miithis bir bayginlik gelmisti. Bu baygmlik {istiine, bir hafta hasta yattim.
Gonliimde tamir edilmez bir kirginlik vardi. Hayatin ilk riizgari, oradan esmis, biitiin sevgilerimi,
temennilerimi ¢cocuklugumun biittin riiyalarin sondiirmiistii. Pencerenin ¢niinde sessiz ve hareketsiz,

saatlerce oturarak, agir agir, gokten gecen bulutlar seyrediyor, uzaktaki, bir gazinoda sabahtan aksama

kadar calian bir laternanin sesini dinleyerek aglyordum.” (2019: 32).
Bu noktadan sonra mekén (konak) kahraman igin darlasir ve kapali ve dar mekan halini alir:

“Mekanin goreli varligl, insanin onunla iliskisini ve ona kars: tavrini, mesafesini daha ¢ok 6n plana
¢ikarir. Burada kapali ve dar sozciiklerinden fiziksel anlamda kapali ev, apartman, hastane, kosk vs.
anlasilmamalidir. Bu tarz bir tanimlamanin ytizeysel ve karakter baglantii olmadigimi oncelikle
soylemek gerekir. Zira algisal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati karakterinin o andaki
ruhsal durumu, baglami ve mekan: nasil algiladig1 asil belirleyici unsurdur.” (Korkmaz ve $Sahin, 2017:

14).

Burada mekan, psikolojik bir sikistirma ile karsimiza gikar. Kahraman kendini kusatilmus,

sikistirilmis hisseder.
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Ruhsal bir parcalanma duygusu hisseden Siileyman Kemal, o giine kadar tek basina hi¢ sokaga
birakilmamustir. Kararini verip Beylerbeyi'ne teyzesinin evine giderek Seniha’y1 goriir. Aradan
gecen zaman zarfinda konaktaki herkes Siileyman Kemal'i arar. Teyzesi tekrar onu konagin
kose basina kadar birakir. Anlatici, aradan gegen stirede konakta olanlar1 su sekilde anlatir:
“Ben, iceri girdigim zaman, konag1 karmakarisik buldum. Hizmetciler bagristilar. Usaklardan
biri, beni kucagina aldi. Pasa babama, anneme miijdeciler kostu, artik aranmasin, diye zabitaya
haberler gitti.” (2019: 36). Sekiz giin sorguya gekilse de agzindan laf alinamayan Siileyman
Kemal, tekrar kagmaya karar verir; fakat bu sefer konaktan c¢ikarken yakalanir ve onun igin
iyice darlasan konakta odasma kapatilir. Mekan (konak) mutsuz bilincin trajik bir siirecte
gelisen tiikenis Oykiistine sahne olur. “Bu koca konakta, arttk mahpus bir kus omri
geciriyordum. Fazla olarak, ben vyattiktan sonra kapiyr stume Kkilitliyorlar, artik
kagmayacagim hakkinda yeminlerime bir tiirlti inanmiyorlardi.” (2019: 37). Nisantasi'ndaki
konak, feci bir yanginda tamamen kil olur. Bu yanginda kotii bir hadise daha yasanir.
Odasinda Kkilitli oldugu bir gecenin sabahma karsi ¢ikan yanginda Siileyman Kemal'in
haykirmalarini, feryatlarin1 kimse duymaz. Kimsenin aklina gelmez. Yardimimna gelen de
olmaz. Sonradan bir itfaiye neferi baygin olarak ateslerin i¢cinden kurtarir. Fakat, gozleri ve alni

harig ytiztintin her yeri feci sekilde yandiktan sonra...

Donemin romanlarindan ayri olarak konagin ¢okiistine farkli bir pencereden bakan yazar,
mekanin dagilmasini, yok olmasini, yanisin1 kahramanin yasayacag felaketleri sezdirmede bir

arac olarak kullanmustir.
Felaketten Yalnizliga

Mesrutiyet Donemi ve sonraki donemlerde konak ve kosk arasindaki ayrim onemlidir. Bir
sembol olarak kullanilan konak ve kosk akademik kaynaklarda su sekilde yer almustir:
“Osmanli Imparatorlugu doneminde yapi bakimindan biiyiik, gosterisli olan ve zengin,
itibarli, genis ailelerin oturdugu evlere konak ad1 verilir.” (Dere, 2015: 13). “Konak, kdsk ve yal1
ayni kiiltiiriin degisik mevsim ve mekanlara gore sekillenmis halleri olarak kabul edilir.” (Inci
Elgi, 2003: 28). Yazarin mekani konaktan koske tasimasi Stileyman Kemal'de bazi igsel

degisimlerin yasanmasina neden olur.

On iki yasma kadar mutlu bir hayat stirdiikten sonra ytiziiniin neredeyse tamami yanan
Stileyman Kemal ailesi ile birlikte, kiil olan konaktan Erenkdyti'ndeki kosklerine giderler.

Yazar burada mekani konaktan koske tasir.

54



Yangin neticesinde pasa ve Abdiilhamid yakinlig1 daha bariz bir hale gelir. Facianin hemen
ardindan Abdilhamid, pasay1 yanmna cagirtir ve konagin yeniden yapilmasina yardim eder.

Bu yardimin yaninda Abdiilhamid, pasaya ytiz elli altin da ihsanda bulunur.

Pasa ve ailesi, gecici olarak Erenkdy’deki kosklerine tasinirlar. Stileyman Kemal’in buradaki
giinleri ¢ok 1stiraplidir. Artik mekéan (kosk), yasanan felaket neticesinde bireyin yalnizhigina
sahne olmustur. “Bir zamandan beri, sofraya iniyordum. Ailemin muamelesi, zahiren
degismemisti. Fakat, ben aralarinda bulundukca, kimsenin giilmeye, neselenmeye cesaret
edemedigini hissediyor, lokmalarim bogazima tikanarak gozlerimi tabagima dikiyordum.”
(2019: 41). Cirkin goruntusii baslarda ailesinin tepkisine neden olmasa da sonralar:1 bu durum
degisir. “O gtinden sonra, ben, siitninemle beraber, ayr1 yasamaya, ayri yemek yemeye
basladim.” (2019: 41). Herkes tarafindan dislanmaya baslayan kahraman, tek basina bir odada
yasamaya mahkdm olur. Konagmn canli ziynetinden eser kalmamustir. Yasadiklarindan sonra
algis1 degisen kahraman, mekana karsi tavrini ve mesafesini degistirir. “ Algisal mekanlar, kisi-
yer iliskisini sorunsal agidan yansitan, dontstiiriilmiis, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca
topografik bir yer degil, anlam {ireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir
degerdir.” (Korkmaz ve $Sahin, 2017: 13). Bu duruma daha fazla dayanamayan Siileyman

Kemal yanina siyah kopegi de alip koskten kacar.

Yangindan sonraki Stileyman Kemal’de olusan degisimi fiziki olarak anlatan durum
kahramanin ytiziidiir; sosyal ve duygusal olarak anlatan durum ise basta pasa babasmin
tavirlar1 olmak tizere yakinindaki kisilerin Stileyman Kemal'i dislamasidir; mekan olarak
anlatan durum ise kahramanin ikinci kez, tek basina, bu sefer darlasan mekandan ka¢gmasidir.
Bu kagcis konaktaki kagis1 gibi sonlanmaz. Siyah kopegi ile giin batiminda korkuya kapilan

kahraman bir aga¢ kovugunda aksami gegirir:

“Koske vardigimiz zaman gece yarisini ge¢misti. Kim bilir, ne telas etmislerdi. Stiphesiz, yine polislere
haber verilmisti. Fakat, koskiin pencerelerindeki aydinliklar: soniik, bahgeyi sessiz gordim. Yavasca
mutfaktan girdim. Gorecegim agir muameleden korkarak, sessiz sedasiz mutfagin yanina geldim.
Herkes uyumustu. Sade, kapinin disinda hafif bir golge duruyordu. Benim ayak sesimi isitince, bu golge
hareket etti. Meger, stitninemmis. Aglaya aglaya boynuma sarildi. Biitiin giin, 6niine gelene sorarak,
yalvararak, aglayarak sokaklar1 dolasmis. Artik timitsiz bir halde kapiya oturmus. -Ben, simdi onlara ne
cevap verecegim, siitnine? dedim. Beni teskin etti: -Karakola haber verdiler... Simdi, uyuyorlar... Yarin
sabah, ben haber veririm... Sen korkma! dedi. Pasa babam, annem, ne diyorlar? dedim. Ne desinler? O

kadar kizmadilar... Yatarken unutmuslardi bile...” (2019: 44).

Mekénda (kosk) siliklesmeye baslayan kahraman bu olay neticesinde tamamen yok olur ve

kendi icine kapanir. Pasanin bir zamanlar giizelliginden dolay1 konuklarmin yaninda évgiiyle
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dolastirdigy Stileyman Kemal'i, bir yangin sonrasi ytiziine bakilmaz duruma geldikten sonra
gozden uzak tutmasi bu davranisinin sahte oldugunu gosterir. Yazar bu ¢atismay1 mekan
degisikligi yaparak kanitlamistir. Yanan sadece Siileyman Kemal'in ytizii degildir, ruhu,
hayata bakis agisi, insanlar1 algilayisi da yanmustir. Artik algiladigi mekéana degil gordiigu
mekana tepki vermeye baslamistir. Pasa babasi, kendisinden baska herkese karsi zalimdir,
artik cirkin bir gortintime sahip olan 6z oglunu bile gormek istemez ve bu niyetle oglunu

N

Galatasaray Sultanisine “leyli, meccani” olarak kaydettirir.
Yalnizliktan Acimasiz Bir Hayata

Stileyman Kemal'in bundan sonraki hayati 6tekine gore zit bir ¢izgi takip eder. Yiiziindeki
yaniktan dolayi, basta ailesi olmak {izere insanlar ondan igrenerek kacarlar. Yiizti yanmadan
once de yandiktan sonra da sevgiyle yaklasan iki varliktan biri siitninesi Ayse, digeri de sadik
kopegidir.

Galatasaray’daki bes yillik okul hayati1 acilarla doludur. Bu okul Stileyman Kemal igin her
seyden ve herkesten soyutlandigi bir mekandir: “Yalniz sunu soyleyeyim ki mektepte
bulundugum o bes azap senesi i¢inde, bir giin bahtiyar olmadim. Bir tek arkadas edinmedim.

O yasta bir cocuk icin, bu kadar mutlak bir kimsesizligin ne olacagim kolayca tahmin

edebilirsiniz...” (2019: 47).

Bu mekan kahramanin bedeninin degil ayni zamanda ruhunun da kapatildigi yerdir.
Arkadaslar1 tarafindan yemekhanede, yatakhanede, teneffiiste daima hakarete maruz kalan

Stileyman Kemal'in mutsuz olmasinda okul idaresinin de anlayissizlig1 6nemli rol oynar.

“Arkadaslarimdan hicbiri, benim yanimda oturmak istemiyordu. Hatta, mubassirin, zorla yanima
oturttugu uslu bir talebenin velisi, resmen miidiire sikdyette bulunmustu. Nihayet, sinifin en arkasinda
bana bir yer verdiler. Hatta karyolami bile, yatakhanenin en kuytu bir kosesine koymuslardi. Fazla

hassasiyetim, bu agir muamelelere bir tiirlt alisamiyordu.” (2019: 49).

Gaston Bachelard’in ifadesiyle “ “Yasanan” kose, bircok bakimdan yasami reddeder, yasami
kisitlar, yasami saklar. Kose, bu durumda evrenin olumsuzlanmasidir. Kosede, kendi
kendimizle konusmayiz. Kosede gecirdigimiz saatleri animsadigimizda, animsadigimiz sey bir

sessizliktir, diistincelerin sessizligidir.” (Bachelard, 2017: 171 - 172).

Kahramanin, kendisiyle alay eden insanlardan kurtulusu bahgenin agach kuytu bir kosesine
siginmakta bulur. Onun okulda mutlu gecen saatleri herkes yattiktan, 1siklar sondiikten

sonradair.
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“Lambalar sontip ¢ocuklar uyuduktan sonra, igime tatli bir emniyet ve teselli gelirdi. Bu saatin
zevkinden istifade icin, saat gece yarisimi calincaya kadar uyumazdim. Gece yarisindan sonra,
korkularim tekrar baslardi ve benim i¢in, kim bilir ne yeni heyecanlar hazirlayan ertesi giintin giinesini

gormemeye dualar ederek uykuya dalardim.” (2019: 50).

Stileyman Kemal, bu mekanda kendiliginin farkina varmadan, giinlerini sikinti, bunalim,
tztinti ve yalnizlik igerisinde sadece derslerine calisarak gecirir. Mektepte en ¢ok fen
derslerine ¢alisan Stileyman Kemal’in ytiztintin ¢irkinlikleri icinde yegane gitizel kalan seylerin
farkina varan Kimya hocas1 yasl bir Fransiz olur. Yazar burada Batililarin insani yanina dikkat
ceker. Stileyman Kemal'e “Harabelerin Cicegi” adini takan bu iyi kalpli Fransiz hocasidir.

Avrupa’da tahsile gitme fikrini de aklina ilk koyan hocasi olur ve bdylece mekan Paris’e kayar.
Bat1’dan Yasanamamis, Yarim Kalan Duygulara

Stileyman Kemal'in Paris'teki hayati Istanbul’a gére daha serbesttir. Hig kimseyi tanimasa bile,

kalabaliklar arasinda yalnizlik kosesinde kendisiyle alay eden insanlardan ¢ok uzaktadir.

“Trenden, yagmurlu ve sisli bir gtinde indim. Sokaklar camurlu hava karanlikti. Etrafimdaki gtiriiltiilt
yabanci kalabalikta, kendimi tamamiyla yalniz buldum. Hemen hemen, kimseyi tanimiyordum.
Giinlerce, sokaklarda, kendi basima dolastim. Memlekette oldugu gibi halk bana diisman gozii ile

bakmiyordu. Bu, bana kafi idi.” (2019: 56).

Sakatlardan daha bedbaht, sokak kopeklerinden daha metruk olarak en biiyiik teselliyi yine
calismakta bulur. Kimseler onunla ilgilenmez, ama o sevmek, sevilmek ve konusmak istegi ile
doludur. Otelde kaldig1 odanin bitisiginde kalan, meyhanelerin ebedi bir siisii olan Bijou'nun
ilk goruisteki cikardigi ciglik ve arkasindan attig1 kahkaha, kadinlara karsi icinde derin bir yara

acar.

“Kim bilir, ka¢ tane as1g1 vardi? Adedini, belki de hatirlamazdi. Benim, Bijou’dan timid ettigim bir sey
yoktu. Onu, kendime yakin hissetmek, benim icin kafi bir teselli, bir tahayytil menbai oluyordu. Onunla
bir kere konusabilsem bir peri kiz1 teshir etmis kadar bahtiyar olacaktim. Fakat, bu, kaabil degildi. Beni,
ilk gordiugu giin kopardig: feryadin aksi, hala kulaklarimda idi. Ne bu feryat icin, ne de sonradan
koyuverdigi zalim kahkaha i¢in, ona darilmis degildim. Baska insanlar, girkin olmak cinayetinin

cezasini, bana on kat ziyade ¢ektirmislerdi.” (2019: 57).
Korkmaz’a gore cevresel mekanlar:

“Olay merkezli anlatilarda kullanilan ve tizerinden gegilen bir yer’dir. Kisi-yer 6zdesikligi hentiz tam
olarak saglanamamustir. Cevresel mekanla algisal mekéan arasindaki fark, fenomenolojik agidan cevre ile
diinya arasindaki farka benzer. Cevre; islenmemis, anilastirilmamis, dontistirtilmemis bir yer’dir;

tizerinden yalmizca gecilir ama derinligine goriilmez, kisi ve/ya olayr derinden etkilemez. Olay
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orgiistiniin tizerine asildig1 bir vestiyer islevi tistlenen bu tiir mekanlar, cografi nitelikte bir gtizergah
olmaktan oOteye gecemezler. Anlatimin veya olayin akisindaki hiz, mekanin veya karakterlerin

goriilmelerine pek imkan taninmaz.” (Korkmaz ve $Sahin, 2017: 13).

Paris’teki mekanlar, kahramanin ontolojik anlamda baginin, algisal manada iligkilerinin
bulunmadig1 mekanlardir. Bu mekénlar ayrintisina inilmeyen, sadece gelip gecilen yerlerdir.
Sahne gorevi tistlenen bu mekanlar psikolojik derinlige sahip degildir. Kahraman ve mekan

arasinda bir biittinlesme, derinlesme ve 6zdeslesme s6z konusu degildir.

Paris’teyken once annesinin daha sonra da babasmnin 6liim haberini alan Stileyman Kemal
calismalar: ile kendini avutur. Olan olaylardan babasmi sorumlu tuttugu icin kizar, onun
cenazesine bile gitmez. Bu arada tahsilini tamamlar. Tahsilinin bitmesi onun icin bir felakettir.

Cunki artik elinde bedbahtliktan baska, onu mesgul edecek bir sey kalmamuistir.

Babasindan yiiklii miktarda servet kaldigmi 6grenen Siileyman Kemal, ontolojik anlamda
bulundugu mekana tutunamaz ve icine seyahat etme meraki dtiser. Yillarca memleket
memleket dolasir. Maziyi hatirlatmayan, dertlerini tazelemeyen memleketlerde dolasmaktan
zevk alir. Gezdigi her mekan, cevresel anlamda, cografi bir mekandir. Onu bulundugu ortama
baglamaz, onda bir etki uyandirmaz. Bu mekénlar icselligi barindirmayan, yasatmayan
mekanlardir. Bu ytizden ayrintilariyla irdelenmemistir, sadece gelip gecilen yerlerdir. Daha
cok bu mekanlar, olusacak olaylara zemin hazirlamak i¢in amaca gottiren bir aractir.

Kahramanin psikolojisi ile bir alakasi olmayan mekanlardir.

Siileyman Kemal, bir giin hicbir sebep yokken Istanbul’a dsnmek ister. Mudanya’ya, biraz
uzak bir yerde, kiictik bir kosk tutar. Bu mekan onun ruhunu dinlendirdigi yerdir. Kdsesine

cekilen Stileyman Kemal’in aklina cocukluk hatiralar: gelir:

“Orada, goziin alabildigine kadar uzanip giden zeytin ormanlari, gicek ve yesillik dolu tarlalar, gtizel
bir deniz vardi. Cok kere deniz kiyisina gider, sulara tas atmakla eglenirdim. Vaktiyle, deniz riizgarlari,
ayru sahillerde; kisa pantolonlu bir cocugun, sar1, uzun saglarini giizel yiiztine dokmekle eglenmislerdi.

Bu bos yillarda dolasan o ¢cocugun hayali beni uzun miiddet mesut etti.” (2019: 71).

Kosesinde yalnizligini seyreden kahraman “cekildigi kosede, diinyadaki tiim nesneleri tek tek
yikan titiz bir diislemeyle diinyay: silip atmustir. Kose, bir anilar dolabma doéntisiir.”
(Bachelard, 2017: 179). Burada mekan disa dogru aktig1 icin kahramani baskilamaz, psikolojik
anlamda kisi rahattir. Siileyman Kemal'in icinde bulundugu yer ictenlik mekéanma

dontismiistiir. 1k hastas: Maryanti ile tanisana kadar mekanin bu 6zelligi korunur.

Maryanti, gozlerini on yasinda kaybetmis bir Rum kizidir. Stileyman Kemal, Mudanya’ya

geldigi ilk gtinden beri, deniz kenarmdaki bir balikci kultibesinin 6ntinde, uslu uslu oturarak
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corap Oren bu kizla tamisir. Buradaki balik¢r kuliibesi, mekansal anlamda kahramanin igsel
sikintilarint hatirlamasina neden olan bir durumun baslangici olur. Bu noktadan sonra mekéan

kahraman igin tekrar darlagir.

Kendisi goz doktoru olan Siileyman Kemal, Maryanti ve babasi ile tanismasindan iki giin
sonra, onlar1 da alarak, tedavisi igin Bursa’'ya gelir ve Cekirge’de bir otel tutarlar. Kizin
gozlerinin acilmasi igin tedavisine baslarlar. Aralarindaki iliskiden “Kolkola, etraftaki cayirlar
ve agacliklar icinde, bos ve 1lik ilkbaharin i¢inde birlesen bu iki feldketten ddeta bir saadet ve

timit doguyordu.” (2019: 78).

Her ne kadar bulunduklari mekan ve aralarinda yasananlar onlara bir timit mevsimi yasatsada,
Stileyman Kemal yanan ytiztinden Maryanti'ye bahsetmez ve Maryanti'nin gozleri acildiginda
“bu rityaya nihayet vermek lazim” (2019: 80). gelecegini bilir. Bu duistinceler icerisinde mekéan

darlasir ve gelecek firtinalarin korkusunu duyan kahraman mekana bu gozle bakar.

“Soguk bir gecenin sabahinda, uyandigim vakit, ortalif1 kar icinde buldum. O giinii; onunla yanyana
gecirdigimiz saatleri diistindiim. Kollarimi pencereye dayayarak, karin diismesini seyrediyordum. Bana
oyle geliyordu ki benim kalbim de karlarin i¢inde, tabiat gibi eriyor, ¢okiiyordu. Karlar, mahzun bir
sessizlik icinde, parca parca dokiiluyor, topraga yaklastikca, daha az giiriiltii yapmak igin ugusunu
agirlastirtyor, yahut, agaclarin kuru dallarma diistiyordu.” (2019: 80).

Veraset meselesinden kalmis piirtizlit bir is igin Istanbul’dan telgraf alan kahraman,
Maryanti'yi goz miitehassis1 bir doktor arkadasina birakir ve aceleyle, ti¢ gtine kadar donmek

karariyla, Istanbul’a gider.

Isleri tahmininden daha fazla siiren Siileyman Kemal, Bursa’ya ancak on iki giin sonra doner.
Doniis yolunda sabirsizlanan kahramanin mekanda yasadig: tesadiif olacaklarm habercisi
niteligindedir:

“Ova, artik, bastan basa karla orttili idi. Niltifer caymm gegtikten sonra, tuhaf bir tesadiif oldu. Lokomotif
birdenbire bozulmus, tren yazin Maryanti ile beraber geldigimiz kii¢iik ormanin kenarinda durmustu.
Bursa trenlerinde, bu hemen daima vaki olan bir seydir. Vagondan indim ve erimeye baslayan karlarin
sulu camuruna ragmen ormana girdim. Yapraklar dokiilmiis, kuru dallar, yikilmis bir ¢atinin enkazina

benzemisti. Serinkanlili1 icinde, Maryanti ile beraber, uzun yaz saatleri gegirdigimiz bu ormanda, simdi

yikik duvarlarin hicrani vardi.” (2019: 82 - 83).

Kahramanin son mevsiminin saadeti de boyle bir yaprak yigiminin golgesinden baska bir sey
degildir. Camurlu agaclarin iginde, riiya faslinin da sondiigiinii, yeniden bir elem ve
mahrumiyet seneleri devresine girecegini kuvvetle hisseden Stileyman Kemal, bu duygularla

ve distincelerle gece Cekirge’deki oteline gelir. Otelin hizmetcisinden Maryanti'nin bir hafta

59



once iyi oldugunu ogrenir. Geldigini ve hastalandigimni kimseye soylememesini ister
hizmetciden. Hastaliginin kendisini uzun stire yatakta yatiracagmni distinen Stileyman Kemal,
ertesi sabah kendini gostermeden otelden kagmak ister. Mekan artik gerceklerden kagisin

sahnesidir.

Maryanti'de yillarca gormemenin vermis oldugu tiztintii yerini “bir mektep cocugu gibi
yaramazlik ve hasaraliga” (2019: 84). birakmustir. Safak sokmeden evvel giyinen Stileyman
Kemal, Maryanti ile babasi igin bir mektup yazar. Onemli islerinden dolayi, kendilerini
gormeden gitmek mecburiyetinde kaldigini, belki daha sonra Mudanya’ya yolunun diisecegini

soyleyerek onlara saadet temennisinde bulunur.

“Safak, hentiz sokmeye baslhiyordu. Odada son hazirliklarimi yaparken, bahcede kus 6tmesine benzer,
sen bir ses isittim. Panjurlar arasindan baktigim vakit Maryanti'yi gordiim. Zavalli cocuk, gtines ziyasina
o kadar hasretmis ki, erkenden uyanmis, Uludag'in tepesinden dokiilen bu dumanli 1s181n, bir damlasin
bile kaybetmemek istemis. Maryanti, hakikaten, o ciddi ve agir tavrini kaybetmis, bir mektep cocuguna
donmdiistii. On senelik mahrumiyetinin biittin acilarii ¢ikarmak istiyor gibi kosuyor, atliyor, on ikiser
yaslarindaki ti¢ fakir ¢ocukla kar topu oynuyordu. Karlarin icinde, sar1 saglari, renkli ¢ehresiyle, bir
biiytik cicege benzeyen bu giizel geng kizi uzun miiddet seyrettim. O kadar kuvvet ve siddetle
oynuyordu ki, otekiler, ti¢ kisi olmalarina ragmen, yagan kar giillelerinin iginde magltp oldular. Bir
tanesinin kapidan ¢ikarken attig1 bir top, penceremde ezildi. Maryanti'nin, o giizel gozlerini, pencereme
cevirdigini gordiim. Pencereme donen yiizli, derhal mahzun ve tatl bir ciddiyet ald1. Bu geng kizin, beni
bir riiya gibi sevdigi ytiztinden belliydi. Kendimi gostermek, bu riiyay: cldiirmek demekti.” (2019: 84 -
85).

Yasadig1 bu olaydan bir saat sonra otelden cikan kahraman hastaligini askeri hastanenin,
hususi bir odasinda gegirir. Serseri bir dervis gibi mekandan ve gerceklerden kacan kahraman

yollara diiser ve yabanc1t memleketlerde kendini unutmak ister.

Surekli, mekan degistiren Stileyman Kemal'i yol glizergahlarinda goriiriiz. Boylece roman,
mekan boyutunda cesitlenerek daha fonksiyonel bir nitelik kazanir. Kahraman, roman
boyunca mekan yikici ozelligiyle ortaya cikar. Her gittigi mekanda, yasadig1 olaylar

sonucunda, insanlardan kotii muamele goriir ve mekandan kacar.
Cirkinliklerin Arkasindaki Giizellik Anadolu

Osmanli aydmninin goziinde Anadolu, Istanbul disindaki her yerdir. Edebiyat tarihlerindeki

genel gecer bilgilere gore Tiirk romaninin Anadolu’ya agilmas1 Cumhuriyet’le baslar.
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“Ikinci Mesrutiyet'ten sonra kimi romancilar, Tiirkgiiliik akiminin da etkisiyle, dikkatlerini Anadolu’ya
cevirirler. Buna gore Ikinci Mesrutiyet'ten sonra Tiirk romani ¢evre ve insan bakimindan yeni bir renk

ve soluk kazanmuistir dersek hi¢ de abartmis olmayiz.” (Giindiiz, 2013: 458).

Bu Anadolu romantizmini Resat Nuri Giintekin'de de goriirtiz. Kdytin sevecenligi yazarn

iyimser tislubuyla verilir.

Cevresindeki insanlarin alay ve tiksinti dolu bakislarindan kagan Stileyman Kemal, Misir
seyahatinden vazgecip siitninesinin koyti olan Kosedere'ye siginmaya karar verir.
Canakkale’den Kosedere'ye iki giinde varir. Siitninesini bunamus, dili séylemez gozii gormez

bir halde bulur. Buna ragmen stitninesi kendisini tanir.

Kahramanin koyliilerle olan iliskisi sicak ve samimidir. Kdyliiler onun harabeye donmiis

ylziyle ilgilenmezler bile.

“Koyliilerin, beni her gittigim yerde oldugu gibi, stipheli bir gozle goreceklerini santyordum. Halbuki,
hi¢ de 6yle olmamisti. Bunlar sakin ve kendi hallerinde insanlardi. Hatta, tarlalarda calisan, davar
otlatan ¢ocuklar bile bana yabancilik gostermiyorlardi. Evvela, bunu merak ettim. Sonradan 6grendim

ki, kdyde, benim hikdyemi bilmeyen yokmus. Siitninem, koytine dondiigi giinden beri, her 6niine

”

gelene benim yanik hikdyemi anlatiyormus...” (2019: 89).

Stitninesinin anlattiklariyla, Stileyman Kemal'i taniyan ve bagirlaria basan Kosedere kdyliileri
arasinda kaldigi miiddetce kahraman bir aile ocagi sicakhigi bulur. Ik defa yiiziinden
utanmadan, kdy sokaklarinda mutlu bir halde dolasir. Bu yontiyle mekan tekrar agik bir hale
gelir ve kahraman igin genisler. Mekanda birey huzurludur, varligini ortaya koyar. Stileyman

Kemal, gevresi ve biitiin evrenle uyusum igindedir.

Stitninesi sohbetleri sirasinda konuyu evlilige getirir ve Seniha’y1 hatirlatir. Seniha adini,
senelerden beri, ilk defa, bir baskasinin agzindan isiten Stileyman Kemal, siitninesinin “-Git,
onu ara, bul Stileyman... O, seni sevecek... Amma, sade o, seni sevecek!..” (2019: 91). seklindeki

son sozlerine kulak vererek Ayse ninesinin dliimiinden sonra, koyti terk eder.

“Ertesi giin, glines dogarken, araba hazirlanmigti. Stitninemin taze mezarina, yabani ¢iceklerden bir
demet gotiirtip biraktim. Koyliilerden bir kismi, beni ‘Garipler Cesmesi” denen bir pinarin yanina kadar
tesyi ettiler. Orada, arabaya bindim. Araba icinde, sarsila sarsila giderken; ikide bir basimi geviriyor ve

son rityami hatirlayarak, bu sirin Tiirk koy{tintin uzaklastigini hiiziinle seyrediyordum.” (2019: 91).
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Eve Doniis

Bir mekan1 daha geride birakmak zorunda kalan kahraman, Kosedere’den Canakkale’ye gelir
ve bir miiddet burada kalir. Nazirlardan birine yapilacak miithimce bir g6z ameliyat1 icin acele

Istanbul’a gider.

Bir Cuma giinti, 6gleye dogru, Bogaz dan gegen bir Italyan vapuruna biner. Bu vapur olaylarm
cozuldiigi mekan olmas: yoniiyle onemlidir. Bir tesadif sonucu vapurda eski Parisli
arkadasina denk gelen Siileyman Kemal onunla sohbet ederken arkadasmin “-Ne iyi, aklima
geldi, dedi. Istanbul’a giden bir bildik aile var. Cocuklarindan birinin gozleri cok bozuk, sunu

bir gorseniz... Gideyim kamaradan getireyim...” demesi tizerine yanma iki kiigtik kardes gelir.

Isimlerinin [brahim ve Nezihe oldugunu 6grenen Siileyman Kemal, nereli olduklarini sorunca
Trablusluyuz cevabin alir. Konu konuyu actikca kahraman gerceklerle bu mekanda ytizlesir.
Nezihe, dedeleri Hilmi Beyin vaktiyle akrabasi tarafindan Trablus’a stirtildiigtinii, orada
sikintilar ¢ektiklerini anlatir. Biiyiik babasi (dedesi) birka¢ sene evvel 6lmiis, simdi de
beybabasi 61diigii icin Istanbul’a donmek zorunda kaldiklarm soyler. Misirli arkadasi araya

girerek:

“-Amma yaptiniz, kiiciik hanim... Adama, akrabasi boyle bir fenalik yapar mi1?.. Nezihe, biiytiik bir adam
tavriyla -Olur ya efendim... Akrabanin her tiirliisti var... Amma, Allah onlara da ¢ok fena sey yapmis
efendim... Ben, dayanamadim ve sordum: -Ne yapmis Nezihe Hanim?.. -Nisantasi'nda bir konaklar1
varmis. O yanmis... Onun i¢inde de kiymetli, giizel bir ogullar1 varmus, o da yanmus!.. -Yanmis da 6lmiis
mii Nezihe Hanim?.. -O vakit 6lmemis efendim... Sonra 6lmiis... -Nereden duydular acaba sldugunti?..
-Galiba, birisi gelmis Trablus’a o soylemis efendim. Allah biiytik! -Oh, demissinizdir, tabii Nezihe
Hanim. Nezihe yine o biiyiik tavriyla: -Oliimle 6¢ alinir m1 doktor bey? dedi. Hem, onun, ne kabahati
var? Bizde, hala onun bir resmi durur doktor bey. -Ben, 6yle diistintiyorum ki, Nezihe Hamim, o
babasinin cezasina miistahakmis... Elbette; anneniz, biiyiik anneniz de boyle soylerler. -Yok efendim...
Onlar, o kadar acimislar ki ona... Biiytik annem gelirse gortrsiintiz. Kamarada carsafint giyiyordu.”

(2019: 95 - 95).

demesiyle Stileyman Kemal basinda bir rahatsizlik bahane ederek yanlarindan ayrilir.
Stileyman Kemal Istanbul’a indikten sonra teyzesini takip eder. Teyzesi {i¢ giin kiz1 Seniha ve
torunlariyla beraber otelde kaldiktan sonra, Kiztasi'nda kiigtik bir eve yerlesirler. Seniha'nin,
[stanbul’da bulunmasi, kahramani mekansal anlamda Istanbul’a baglar ve o da Gedikpasa

taraflarinda bir eve yerlesir. Uzaktan uzaga, kosesinde, farkedilmekten korka korka onlari

gozetler.
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Yasanan olaylardan 6nce teyzesinin evi Cengelkdyti'ndedir. Fakat stirgiinden sonra evi satmak

zorunda kalirlar. Stileyman Kemal bir karar verir:

“Teyzemin, Cengelkoy’deki evini, kime sattigim tahkik ettim. iginde bir Musevi ailesi oturuyordu. Aile
reisiyle goriistim. Evi satin almak istedigimi soyledim. Adamcagizin boyle bir fikri yoktu. Fakat,
degerinden gok ziyade para verince, is degisti. Inadima hayret ederek razi oldu. Muameleyi bitirdikten
sonra, teyzeme, uzun ve acikli bir mektup yazdim... Stileyman’in sag oldugunu, fakat ¢ok, pek cok
bedbaht oldugunu anlattim. Babam, onlarin evlerini yikmus, ailelerini dagitmisti. Simdi, Stileyman, hig
olmazsa, eski evlerini onlara iade etmek istiyor ve bunu kabul etmezlerse, ¢ok tiziilecegini soyliiyordu.

Esasen, bunun maddi bir kiymeti de yoktu...” (2019: 99).

Aradan bir hafta gectikten sonra Siileyman Kemal, adresini gizli tutmasma ragmen, teyzesi
onu bulur ve konusur. Pasa babasinin onlara ettiklerini ¢ektigini diistinen kahraman, ertesi gtin
Seniha ile cocuklarin gelecegi sirada ortadan kaybolur, izini kaybettirir. Mekan bir kez daha

kagisa sahne olur.

Kendisini onlara kaybettiren Stileyman Kemal, onlar1 gézden kaybetmez. Teyzesi, Seniha ve
teyzesinin torunlar1 Cengelkdyti'ndeki eski evlerine tasinir. Burada teyzesi oldiikten sonra
Seniha, diinyada yapayalniz kalir. Cocuklarini biiytitmekte zorlanan Seniha Bursa’ya gitmek
ister. Orada vefat eden esinin bir akrabasi vardir. Arkalarindan Siileyman Kemal'de gider.
Seniha, Bursa’da bir sene yasar ve orada vefat eder. Onun gozlerini doktor Hayrullah Bey

kapar.

Romanin basindaki Hayrullah Bey Senihanin doktorudur, Siileyman Kemal, Hayrullah Bey
vasitasiyla Seniha’dan haber almistir. Seniha ¢ldiikten sonra Stileyman Kemal'i bir daha
gormek Hayrullah Bey’e nasip olmaz, ctinkii kahraman her zaman yaptig1 gibi mekandan ve

insanlardan kacar.

Stileyman Kemal'in anlattig1 hikayesi ile dostluklar1 baslayan Hayrullah Beyin kahramana

karsi son izlenimini su sekildedir:

“Bir giin, bir dostumun evinde; kazalardan, yaniklardan bahsediliyordu. Avrupa’dan, yeni gelmis bir
zat, Isvicre’de, son ikameti zamaninda yanik yiizlii bir Tiirk goz doktoru ile tanistigim soyledi. Siileyman
Bey oldugunu anlayarak izahat istedim. Tki cocugu ile beraber, kiiciik bir koskte oturuyor, onlari orada
okutturuyormus. Halinden hig sikdyetci degilmis. Cocuklar, onun, biitiin zamanini ve ruhunu isgal eden
bir mesgale imis. Cocuklarin kim olabilecegini birdenbire anlayamamistim. Sonra aklima geldi. Mutlaka
hastamin ¢ocuklarini almis olacak. Kendi kendime gtiliimsedim: -Harabesinin asil ¢igekleri, annelerine

¢ok benzeyen bu iki ¢ocuk olmustur... dedim.” (2019: 102).

63



Sonug¢

1918 - 1950 yillar1 arasinda eser veren Resat Nuri Giintekin, Tiirk edebiyatiin en 6nemli
yazarlarindan biridir. Eserlerinde, Birinci Diinya Savasi oncesini, 1908 devrimini, Kurtulus
Savasini ve Cumhuriyet Donemini ele alan Resat Nuri Giintekin, topluma ayna tutar. ik
donem romanlarinda bireysel duygulari isleyen yazar, olgunluk doéneminde toplumsal
sorunlara yonelmistir. Bireysel duygular isledigi “Harabelerin Cicegi” romani, mekan
olgusuyla dikkati ceken bir eserdir. Istanbul-Paris-Anadolu-istanbul ekseninde kurulan
mekan, bu siralamaya uygun olarak genis-dar-genis-dar seklinde diizenlemistir. Benligine
sahip ¢ik(a)mayan Stileyman Kemal'e cevresi de sahip ¢ikmamustir. Bu yiizden Stileyman
Kemal'in sik sik yer degistirmesiyle birlikte mekan stirekli degismistir. Mekanin bu sekildeki
degisimi dramatik aksiyonu hizlandirmistir. Acgik ve kapali mekan ozellikleri kahramanin
icinde bulundugu ruhsal duruma gore degisiklik gostermistir. Anadolu’daki mekan daha ¢ok
dogal ozellikleri ile cizilmistir. “Harabelerin Cicegi” romani, mekan anlayis1 ve kurgusu

bakimindan romantik bir romandar.
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“Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam”
Opykiisiindeki Okur Cesitleri ve Sizoid
Okurluk

Zehra CANPOLAT"

OZET

Murat Giilsoy son donem modern Tiirk edebiyatinin iretken yazarlarindan biridir. Hem roman hem
oyki diizleminde yetkin 6rnekler veren Giilsoy’un Oysa Herkes Kendiyle Mesgul (1999) adli 6ykii kitab1
postmodern akimin 6zelliklerini blinyesinde barindiran hikéyelerden olusur. Yazar; “Kendini Orhan
Pamuk Sanan Adam” ismini verdigi oykiistinde bu akimin metinlerarasilik dzelliginin alint, acik ve
ortiik gonderge, parodi, pastis gibi unsurlarimni kullanarak bir anlat1 tesis eder. Bunun yani1 sira yazim
teknigi olarak mektup-oykii bicimini secerek anlatidaki karakterlerinin Orhan Pamuk’un eserlerini
alimlayislar1 tizerinden tinlii yazara agik bir mektup yazmis olur. Metindeki sahislar Umberto Eco'nun
Anlat1 Ormanlarinda Alt1 Gezinti (1995) eserinde belirttigi tizere ampirik, 6rnek ve ortiik okurlar olarak
verilir. Ancak 6ykiiye admi veren karakter, sunulan okur cesitlerinin 6tesinde sizoid bir karakter
sergiler. Bu sizoid adam Orhan Pamuk gibi hatta ondan da iyi eserler tirettigi iddiasindadir. Boylece
oyki; hayal alemini biittintiyle Orhan Pamuk’un yapitlarinin yeniden yazimina adayan taklit yazar
tizerinden ilerler. Muhatap okuru olan ve bizzat seslendigi okuru Orhan Pamuk’u da ¢emberine alarak

genisleyip finale erer.

Anahtar Kelimeler: Murat Giilsoy, Umberto Eco, ampirik okur, érnek okur, sizoid okur

ABSTRACT

Murat Giilsoy is one of productive writers of recent modern Turkish literature. Giilsoy, who gives

competent examples both in the novel and in the short stories. His book titled Oysa Herkes Kendiyle

* Siirt Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi e-mail:
zehranurl1654@gmail.com
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Mesgul (1999) consists of stories that embody the characteristics of the postmodern movement. Writer;
in his story titled “Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam”, he establishes a narrative by using elements of
the intertextuality feature of this movement such as quotation, explicit and implicit reference, parody
and pastiche. In addition, by choosing the letter-story format as a writing technique, he writes an open
letter to Orhan Pamuk through the characters' reception of Orhan Pamuk’s works. The characters in the
text are given as empirical, exemplary and implicit readers, as stated by Umberto Eco in his work Six
Walks in the Fictional Woods (1995). However, the character who gives his name to the story exhibits a
schizoid character beyond the types of readers presented. This schizoid man claims to have produced
works like Orhan Pamuk or even better than him. Thus the story; it proceeds through the imitation writer
who devotes his entire imagination to the rewriting of Orhan Pamuk’s works. It expands and reaches

final by including its addressee reader, Orhan Pamuk, the reader he personally addresses.
Key Words: Murat Giilsoy, Umberto Eco, empirical reader, exemplary reader, schizoid reader
GIRIS
Diinyanin 1stiraplarindan uzak tutabilirsin kendini, boyle yapmakta 6zgtirsiin ve senin dogana kalmistir. Ama

kacabilecegin bir 1stirap varsa bu belki tam da kendini bu uzak tutustur.

Franz Kafka

Umberto Eco, Italyan romanci ve edebiyat teorisyenidir. Bircok eserinin yan1 sira bu makalenin
ana eksenini olusturan Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti, 6zellikle “Ormana Girmek” adli ilk
bolimiinde onun okurluk cgesitlerini tanimladig1 ve orneklerini sundugu kitabidir. Genel
manada Eco bu eserinde, ampirik ve 6rnek okurluk olarak iki tip okurlugun izahin yapar.
“Ancak simdi, her kurmaca anlatinin zorunlu olarak, ka¢inilmaz olarak hizli oldugunu
soylemek istiyorum; ¢linkii anlati, olaylar ve kisileriyle bir diinya kurarken, bu diinya ile ilgili
her seyi sdyleyemez. Belli seylere deginir ve kalan1 i¢in okurdan bir dizi bos alan1 doldurarak
isbirligi yapmasini ister. Kald1 ki, daha 6nce yazmis oldugum gibi, her metin, okurdan onun
isine katilmasini isteyen tembel bir aractir.” (Eco, 1995: 9) diyerek metnin onu alimlayan okuru
ile anlam kazandigina isaret eder. Murat Giilsoy ise Eco'nun bu teorik bilgilerini “Kendini
Orhan Pamuk Sanan Adam” adli 6ykiistinde somut bir bicimde karakterlerine giydirir. Her iki
okur tipinin yansimalarini hikayesinde islerken bir adim tteye geger ve sizoid bir karakter
yaratarak onun okurluk ve yazarlik deneyiminden bambaska bir alimlayis seriiveni ortaya

koyar.
Murat Giilsoy’un Hayat1 ve Edebi Sahsiyeti

Murat Giilsoy, 31 Mart 1967’ de istanbul’da dogdu.1984 yilinda Bogazici Universitesi Elektrik-
Elektronik Miihendisligini kazandi. Giilsoy tiniversiteyi bitirdigi yillarda yine ayni

tiniversitede “Face-Specific Evoked Brain Potentials” (Insan Yiizlerine Iliskin Uyarilmis Beyin
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Potansiyelleri) baslikl1 deneysel tez galismasi ile 1992 yilinda psikoloji alaninda ytiksek lisans
yapti. Miihendislik, psikoloji ve tibbin bir arada olabildigi, Istanbul Teknik Universitesi
Elektrik-Flektronik Miihendisligi Biyomedikal Miihendisligi programinda doktorasimni yapti
(Doganalp, 2016: 1). Lise yillarinda Somut isimli dergide denemeler kaleme alarak yazarliga
baslayan Giilsoy, Istanbul Universitesi oyunculari ile beraber Tevfik el-Hakim'in Trendeki
Dervis isimli oyununa dramaturgluk yapti. Edebiyat disinda dort yil Greg Wolf'un resim
atolyesine devam etti ve fotografcilikla ilgilendi. Acik Radyo'da 1995-2002 yillar1 arasinda
Hayalet Gemi, Simgeler Sozliigii, Ubor Metenga gibi programlarda yer almis olan Giilsoy, 1992-
2002 yillart arasinda Selguk Akman ve Nazli Okten ile birlikte Hayalet Gemi dergisini gikararak
bu dergide 6ykii ve deneme tiiriinde yazilar yazdi. Bunun yaninda Altzine, Adam Oykii, Yazinca
ve Matbuat dergilerinde yazilar1 ve dykiileri yayimlandi. ilk dykiisti Akla Ziyan Hikdye' dir.
Hayalet Gemi’deki hikayelerinden secilmis olan oykiilerden olusan ilk kitabr Oysa Herkes
Kendisiyle Mesgul 1999 yilinda yayimlandi. Edebiyat tizerine inceleme ve denemeler de yazan
Giilsoy, Bogazici Universitesi'nde vermekte oldugu yaratic1 yazarlik derslerini Biiytibozumu:
Yaratict Yazarlik adli kitabinda, modernizm/ postmodernizm {izerine gortislerini, 602.Gece adli
inceleme kitabinda yayimladi. 2010-2013 yillar1 arasinda TRT Tiirk kanalinda Agik Sehir

programinda sinemaya uyarlanan eserleri tanittig1 edebi ve sanatsal bir program sundu.t

Murat Giilsoy oykiilerinde yogunluklu olarak riiya, yalmzlik, stireklilik, oyun, metinlerin
yazilma siirecleri, gegmisle hesaplasma, zihinsel ¢ikmazlar temalarini ele alirken romanlarinda
bunlara; baba-ogul iliskisi, benlik arayislari, bellek, 6ltim gibi konu basliklar: da eklenmektedir.
Resim sanatina ve fotografciliga ilgisi olan yazar; iz birakan ressamlarin tablolarini, tinlti bazi
heykelleri veya bazi filmlerin karelerini metinlerine dahil ederek anlatilarina disiplinler arasi
boyut katmaktadir. Eserlerinde resim sanati disinda; halk hikayeleri, efsaneler, mitoloji, dini
metinler, mektup, glinliik gibi metin tiirlerinin yansimalar1 da bulunmaktadir. Hem Tiirk hem
diinya edebiyatmna ilgili duyan Murat Giilsoy, okudugu ve etkisinde kaldig1 yazarlarin
eserlerinden alintilar yapmakta, onlarin eserlerini yeniden olusturabilmekte, tisluplarin ve
tarzlarin1 metinlerine sizdirabilmektedir. Yazar; Ahmet Hamdi Tanpmar, Oguz Atay, Borges,
Orhan Pamuk, Cervantes, Umberto Eco, Dostoyevski ve Franz Kafka basta olmak tizere Adalet
Agaoglu, Bilge Karasu, Edip Cansever, Sait Faik Abasiyanik, Haldun Taner, Attila ilhan,
Tahsin Yiicel gibi bircok sanatgiya gondermeler yapmaktadir. Yaptig1 dogrudan veya dolayli

gondermelerle anlatilarini metinlerarasi bir diizleme tasimaktadur.

" https://muratgulsoy.wordpress.com/about/
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On iki oykiiden olusan Oysa Herkes Kendisiyle Mesgul, Murat Giilsoy'un ilk oyku kitabidir.
Kitap, Murat Giilsoy un Hayalet Gemi Dergisi nde yazdig1 6ykiileri de icermektedir. Icinde on

V/awTi

iki 8ykii barmndiran bu kitapta “Kitmiir Kitmiiir”, “Kadinlarin Golgesinde”, “Kesifler ve fcatlar

4 “

Ansiklopedisi”, “Korebe”, “Randevu”, “Agik Cek” “Gecenin ve Yazmin Bilgeligine Dair”,

ou

“Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam”, “Gaia ile Tanisma”, “Mahserin Otuz Bes Dakikas1”,
“Degistikce Aym”, “Kagittaki Iz” adli oykiiler mevcuttur. Metinlerarasilik unsurunun yogun
bir sekilde gortildigii dykiilerden biri olan “Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam”, edebiyatla
ilgili bir tiniversite 6grencisinin, yaz tatilinde Orhan Pamuk ile aym sitede oturduklarmi
ogrendiginde yasadiklarini anlatmaktadir. Aslinda gordiigii Orhan Pamuk degildir. Orhan
Pamuk’a fiziksel anlamda benzeyen bu adam, o kadar Orhan Pamuk okuyup onu
icsellestirmistir ki neredeyse yazinsal manada da onun tipatip aynisi olmustur. Hatta Orhan

Pamuk’un kitaplarini inceleyip diizelten bu adam, diizelttigi bu eserlere ok benzeyen metinler

de olusturmaya baslamistir.
1. Okur Esikleri: Ampirik ve Ornek Okurluk

Alimlama estetigi, sanat eserinin incelenmesinde ve anlam bulmasinda okura bir rol
bicilmemesine tepki olarak ortaya cikmustir. “Okur olmadan edebiyat metinleri de olmaz.”
(Eagleton, 2014: 87) goruisiinii savunan bu teorinin temsilcileri, sanat eserinin islevinin gercek
anlamda okur tarafindan alimlanmasi ile ortaya ciktigini, okurun da yazar kadar onemli
oldugunu (Ergiydiren, 2007: 59) savunur. “Alimlama estetigine gore anlam sanildig1 gibi
metinde olusmus ve biuitiinlesmis bir sekilde yatmaz, yalniz giiciil halde vardir ve ancak okur
tarafindan somutlasir ve biittinlesir” (Moran, 2007:242). Bu baglamda alimlama estetiginin
okuru tam merkezinde tuttugu anlasilir. Merkez konumda olan okurun hayat tarz, kiilttirel
repertuvari ve zihin yapisi gibi daha bircok etken de onun okudugu edebi metne yaklasimini
belirler. Bu teorinin bir¢ok temsilcisi bulunmakla birlikte bu makalede odaklanilan isim
Umberto Eco’dur. Elestirmenin alimlama estetiginin bircok boyutunu tartistig1 eseri Anlati

Ormanlarinda Altr Gezinti'ye gore ilk okur tipi ampirik okur, ikincisi 6rnek okurdur (1995: 15).

[lk olarak ampirik okurdan bahsedilecek olursa bu tiir okurlar igin bir metnin nasil okunmasi
gerektigini ongoren kurallar bulunmadig soylenebilir. Okuduklar1 metni kendi arzu ve
istekleri icin bir konteyner olarak degerlendirirler. Bu konteynerin igerigi ise metne disaridan
aktarilmakta veya metnin onda uyandirdig: tutkularin bir mahfazasi gibi kullanilir (Eco, 1995:
15). Diger bir deyise ampirik okur metni alimlarken kendi yasam tarzi, bilgi ve
deneyimlerinden yola ¢ikar. Bir diger okur tipi olan 6rnek okurlugun tersi bir konumdadir.

Metnin pek cok gostergesini gozden kagirabilir. Bu okur tipinin 6rnegini Eco, Foucault Sarkact
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adli romanin1 yayimladiktan sonra, yillardir gormedigi eski bir cocukluk arkadasinin ona
yazdiklarmi aktararak somutlastirir: “ ‘Sevgili Umberto, sana yengemle amcamin dokunakl
oykistnt anlattigimi animsamiyordum, ancak bu 6ykiiyti romanin i¢in kullanmis olmani
dogru bulmuyorum.” Romanimda, anlatinin kahramani Jacopo Belbo'nun amcasiyla yengesi
olan bir Carlo amca ile bir Caterina yenge hakkinda birka¢ boltiim anlatiyorum; bu insanlar
gercekten de yasamustir: Birkag degisiklikle de olsa ben ¢ocukluguma ait bir dykiiyti, adlar
farkli olan bir yengemle amcam hakkindaki bir dykiiyti anlatmistim. O arkadasima Carlo amca
ile Caterina yengenin benim amcamla yengem oldugunu, dolayisiyla onlarla ilgili bir telif
hakkimin bulundugunu, onun yengesiyle amcasi olmadigini, zaten yengesiyle amcasi
oldugundan bile haberim olmadigimi yazdim. Arkadagim 6ziir diledi: Oykiiyle oylesine
0zdeslesmisti ki, kendi amcasiyla yengesinin basindan gecen olaylar1 romanda gordiigiine
inanmist1” (Eco, 1995: 15-16). Goruldigu gibi bu saf ve ampirik okur kurmaca diinyasimni
gercekligin bir kopyasi olarak algilamis, eserin bir oyunun pargasi oldugunu kavrayamamustir.
Orhan Pamuk da benzer bir smiflandirmay: Saf ve Diigiinceli Romanci’nda dile getirir.
Biittintiyle “saf” okurlar, ellerindeki seyin roman oldugu konusunda uyarilmalaria ragmen
metni yazarin kendi hayat hikayesi, ya da yasadig1 seyin biraz degistirilmisi olarak gortirler

(Pamuk, 2011: 46).

Eco’ya gore ikinci okurluk tipi olan 6rnek okur ise isbirligi eyleminin somut 6znesidir ve 6rnek
yazarin metinde anlatmak istedigini anlama yetenegine sahiptir. Ornek okur, okuma yaparken
oyunun kurallarina yani yazarin niyetine bagh kalir. Eco “6rnek okur” tizerinde 1srarla durur
ve her metnin bu okur tiirtinii olusturmaya calistigini vurgular. Teorisyene gore, nitelikli yazar,
nitelikli okurla bir arada var olabilir. Ciinkii yazarin gorevi, okuru yazinsal birikimi ve elestirel
bakis agisina hazirlamaktir. Yazili metinleraras: iliskileri izleyebilen, diigtimleri ¢ozebilen
dikkatli okuyucu niteliklidir ya da Eco’nun tabiri ile 6rnek okurdur. Ayni zamanda yaratmaya
calistigr bir tiptir. Elestirmen, 6rnek okurunu Wolfang Iser’in ortiik okuruna ok benzetir.
“Paola Pugliatti'nin ortaya koydugu gibi, Iser’'in fenomenolojik bakis agisi, okura, metinlerin
ayricaligi olarak degerlendirilen bir ayricalik vermektedir: Metnin anlamini belirleyecek tarzda
bir ‘bakis acis1” belirleme ayricaligi. Eco'nun 6rnek okuru metinle isbirligi ve etkilesim icinde
olan biri olarak belirmez yalmizca: Biiyiik 6lctide, metinle birlikte dogar, onun yorumsal
stratejisinin ¢ekirdegini temsil eder. Bu nedenle, 6rnek okurlarin yetkisi, metnin onlara
aktardig1 genetik sifrenin ttirtince belirlenir. Metinle yaratilan, onun iginde hapsolmus
kimseler olarak ornek okurlar, metnin onlara verdigi ozgiirliik oraminda ozgiirliikten
yararlanabilirler” (Aktarilan, Pugliatti, 1989: 5-6, Aktaran Eco, 1995: 23-24). Ayrica 6rnek okuru

ampirik okurdan ayiran bir diger 6zellik kurmacanin kendisine sundugu oyunun s6ézlesmesini
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onaylamasidir. Metnin tislubu ve anlatma teknigi gibi bircok 6zellikten hareket ederek metnin

stratejisini ¢ozmesidir.
2. “Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam” Oykiisiindeki Okurluk Temsilleri

Murat Giilsoy, postmodern edebiyatin bir akim olmadigmna inanir. Bu akimm 6zellikleri
seklinde siralananlarin ise Cervantes'in modern romanin baslangici kabul edilen Don
Kisot'unda da bilingli kullanildigin: iddia eder. “Yanilsamalar ve bunlarin kirilmasi, okurun
alimlamasin1 sorgulamas: bana gore ‘ilerici’ bir edebiyat tavrinin ilkeleri” diyen yazar,
incelenen bu dykiistinde de gesitli okur alimlamalarma dikkati ceker (Ates, 2004: 27-35). Hatta
okurluk ve yazarligin birbirine karistigi taklit Orhan Pamuk karakteri ve diger oyki

karakterleri araciligryla dykiilerindeki baskin “oyun” fikrini ustalikla kurgular.

“Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam” isimli oykii, bir ¢nceki boliimde belirtilen okurluk
aciklamalarina 6rneklik teskil edecek sahislar1 karakter kadrosunda barindirir. Anlaticisinin
Orhan Pamuk’a yazdig1 mektuptan olusan bu dykiide, Tekirdag yakinlarindaki sahil seridinde
yer alan bir tatil sitesinde Orhan Pamuk oldugu zannedilen bir yazar vardir. Bu yazar o kadar
¢ok Orhan Pamuk okumus, onun eserleriyle fazlasiyla icli dish yasamistir ki artik ona
doéniismiistiir. Oyle ki kimse onun Orhan Pamuk olmadigin fark edememistir bile. Oykiiniin
baskarakteri durumu fark ederek yazarla ytizlesir fakat kendisinin, Orhan Pamuk’tan daha cok
“Orhan Pamuk” oldugunu gozlemler. Ancak bu sahsa ge¢gmeden 6nce kahraman anlaticinin

ve diger dykii karakterlerinin nasil bir okurluk deneyimlediklerini aciklamak gerekir.

Sayfiye bir mekanda yazlikcr ailelerin tiyelerinin Orhan Pamuk’un da Yeni Ay Tatil Sitesi'nin
bir sakini oldugunu bilmelerinden itibaren cesitli okurluk durumlar: okunur. Bunlardan ilki
ylizeysel ve imaj odakli hareket eden site kadinlarinin bir obje olarak plaj cantalarinda Yeni
Hayat, Kara Kitap, Beyaz Kale romanlarmi tasimasiyla parodilestirilen okurluktur. Nitekim
Melahat Teyze karakterinin “Bir kitap okuyorum yavrum, hayatim degisiyor...” demesi ve
cevresindeki kadinlarin bu espriye kahkahalarla eslik etmesi (Giilsoy, 2015: 111) Yeni Hayat
romanin ilk ctimlesinin hatta belki de romanin biitiintin ytizeysel okunmasimin ve derininden
bihaber olunmasina isaret eder. Umberto Eco'nun ampirik okur taniminin 6ykuideki karsilig:
olan Melahat teyze ve diger kadinlar gece ayini gibi ytrtiytisler yapip (2015: 112) Orhan Pamuk
sandiklar1 yazarin evini dikizlerler. Onlar igin bir metnin nasil okunmasi gerektigini ongoren
kurallar bulunmamaktadir. Okuduklar: metni kendi arzu ve istekleri igin bir konteyner olarak
degerlendirirler. Bu konteynerin ici, metnin disindan doldurulmakta ve metnin onlarda
uyandirdig: tutkularin bir mahfazasi gibi kullanilmaktadir (Eco, 1995: 15). Diger bir deyisle

ampirik okur metni alimlarken yalnizca kendi yasam tarzi, bilgi ve deneyimlerinden yola
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¢ikmaktadir. Hatta oykiintin anlaticis1 bu ampirik okurlarla dalga gecercesine su sozlere yer
verir mektubunda: “Belki siz (Orhan Pamuk’un kendisi) orada (site sakinlerinin verdigi
tanisma partisinde) olsaydiniz site halki taklidinizi siz sanirdi. En iyi Sarlo yarismasinda

Charlie Chaplin’in sonuncu olmasi gibi tuhaf bir sey olabilirdi” (Giilsoy, 2015: 119).

On sekiz numaranin oglu Mehmet'in kimsenin beklemedigi bir hamle yaparak taklit Orhan
Pamuk’un yasadig: elli dort numarali evin kapisini caldig1 giin Yeni Ay Sitesi'nin hikayesinde
yeni bir sayfa agilir (Giilsoy, 2015: 115). Mehmet yazdiklarin1 Orhan Pamuk sandig1 adama
okutur ve yonergeler alir. Ardindan Ayten ile birlikte de Orhan Pamuk sandiklar1 adamin
evine gittiklerinde gen¢ kadinin kafasi karisir: “Cok tuhaf, insan kafasinda biytitttigii, yasattig
biriyle ytiz ytize gelince bazen hayal kirikligina ugrayabiliyor” der (2015: 116). Sonrasinda bu
ikili anlaticty1 da aralarma alip solugu bu yazarin evinin ontinde alirlar (2015: 116). Anlatic
evin icerisine girer girmez fiziksel 6zelliklerinden 6tiirti kendini Orhan Pamuk olarak tanitan
bu adamun bir yalanci oldugunu anlar. Bu olaylardaki karakterlerin okurluk cesitlerini analiz
edilecek olursa her {icti de 6rnek okurdur denebilir. Ancak Ayten ve Mehmet Orhan Pamuk’un
kitaplarina dair yaz1 ve kurgu anlaminda fikir sahibi sahislar olmalaria ragmen sitelerindeki
taklit yazarin gercek kimligini anlayamayacak kadar onun sozlerinden etkilenmislerdir. Oysa
oykiiniin anlaticist sitelerinde yasayan bu adamin taklit bir yazar oldugunu kesfedecek, onun
Orhan Pamuk’un yazdiklarin igsellestirdigi, dile geldiginde birebir asil yazarin ctimleleri ile
konustuguna vakif olacak kadar ¢rnek bir okurluk sergiler. Ayten ve Mehmet'ten daha derin
bir “orman gezintisi” yapmustir ¢tinkii. “Ustelik giinlerdir kitaplarinizi okuyordum. Birinin
yerine gecme, bir baskas1 olma, yazmin biiyiilii diinyasi, okuyucunun gizemi tizerine birgok
sey okumustum. Bu adam sanki o kitaplarin ctimleleriyle konusuyordu” (2015: 119-120).
Mektubun yazarmnin ve anlaticisinin ctiretkar bir hamle ile bu taklit yazarla ytizlesmek icin
evine gitmesi sayesinde dykiideki farkli bir okurluk 6rnegi ile karsilasilir: Sizoid okurluk.
Umberto Eco'nun ampirik ve ornek okurluk tiplerinin islendigi bu oykiide son okurluk
deneyimi ise sizoid bir karakter sergileyen sahte Orhan Pamuk’unkidir. Onun edebi
anlayisinda ve trettigi romanlarda tizerinde durdugu kimlik meselesi, ikiz olma hali ve
karakterlerin birbirlerinin yerine ge¢gme durumu kendini Orhan Pamuk sanan bu oyki

karakterinde tezahiir etmistir.
3. Sizoid Okurluk

Turk romaninda dair diistincelerini tartistigi makalesinde Tanpinar: “Bizde Sark, psikolojik
tecesstisii pek az tanimistir. Bazi umumi fikirlerin disinda insan ve insanin ruhu onu pek az

mesgul etmistir” der (1969: 49). Bu tespitin dogrulugunun tartisilmas: bir kenara postmodern
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Tirk edebiyatinin 6ne gikan ismi Orhan Pamuk’un “ psikolojik tecessiisti” derinlerinde duyan
bir yazar oldugu bir gercektir. Nitekim Pamuk, yazin seriiveninin basindan beri kendi yaratma
suiregleri tizerine diistinmiis ve diistindiiklerini yaziya gecirmistir. Nobel 6diilii aldiktan sonra
yaptig1 bir konusmanin yer aldig1 Saf ve Diisiinceli Romanci adli kitabinda “Romanlar birbiriyle
celisen diuistincelere huzursuzluk duymadan aym: anda inanmamizi, herkesi ayni anda
anlamamizi saglayan 6zel yapilardir” ifadesini kullanir (Pamuk 2011: 29). Herkesi ayn1 anda
anlamak onun yerine ge¢meyi ve bir bagkas1 olmay: gerektirdiginden Pamuk’un bir¢ok roman

karakteri bu izlekleri biinyesinde tasir.

Orhan Pamuk’ta Yaziyla Kefaret kitabinin “Roman ve Kimlik: Beyaz Kale” makalesinde Jale Parla
bildungsromanin boliinmiis bir benligin biitiinlesme arzusuyla yanip tutusarak kavusmaya
calistigt mutlak ve parcalanmamis kimlige Ozlemin ve “benzeri” ile “6teki” arasinda
hapsolmus, “tteki”ni kendine ¢rnek edindikten sonra aslinda onun “benzeri” oldugunu
kesfeden, bu kesifle ona (kendine) duydugu sevginin nefrete déntismesini engelleyemeyen,
sucluluk dolu, narsist, sado-mazosistik kisir dongtilerdeki modern kimlik karabasanlarmin
olusturdugu zeminlere yayildigin1 soyler (Parla, 2018: 115). Elestirmenin bildungsroman
ozelinde soyledigi bu sozler Giilsoy’un incelenen bu dykiisii icin de gecerlidir denebilir. Her
ne kadar edebi ttirleri farkli olsa da oykiiye ismini veren taklit Orhan Pamuk, Parla’'min bu
psikolojik tespiti esliginde degerlendirilebilir. Ctinkii kendisini Orhan Pamuk sanan adamin
okurlugu ve bunun da 6tesinde yazarlig1 Eco'nun agikladig iki okur tipinin 6tesindedir. Tek
basina diger insanlara 6zlem duymadan yasayabilen sizoid yaradilishh bu adamin okurluk
deneyimini tartismaya gecmeden 6nce onun psikopatolojisini anlamak adina “sizoid” tanisin

aciklamak gerekir.

Tek bir etkinlik cercevesinde kalirlar. Baskalariyla olduklarinda kendilerini rahat hissetmezler
ve goz iliskisi kurmazlar. Duygulanimlari sinirh ve ytizeyseldir. Bagkalarinin yaninda gereksiz
yere cok ciddi olabilirler, baskalarindan korku duyabilirler ya da aldirmaz bir tutum
sergileyebilirler. Kisa yanitlar verebilirler, kendiliginden konusmazlar, bazen acayip mecazlh
anlatimlar1 olur. Cansiz nesnelerden ya da dogaotesi kurgulardan biiytilenebilirler ya da
matematik, astronomi ve felsefi akimlarla ilgilenebilirler. Baskalarindan gelen tehditlere ya
diissel olarak “her seye yeter olma” (omnipotans) duygusuyla ya da karsisindakinin istedigini
yapmaya razi oldugunu bildirerek tepki verirler. Sanki yalmizca kendi diinyalarinda
yastyorlarmis gibi baskalarindan kolayca koparlar, “kendi hallerinde” yasamay1 yeglerler.
Apati ve duygusal tepkisizlik, sizoid sendromun baslica belirtileridir. Ayrica, genelde, gayret

gosteren ve “canli” kisiler degildirler. Gayret gosterecek olsalar bile, bunlar daha ¢ok kitap
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okuma, televizyon seyretme, resim yapma, kiiciik onarimlarda bulunma gibi etkinliklerle

smirh kalir. (Kéroglu, 2010: 23)

Birebir bu ozellikleri tasiyan adamin 6ykiideki tavirlar1 onun bu goriintiistinti destekler.
Ornegin; anlatici, bir sabah market sahibinin ¢iragina “Orhan Pamuk’un ekmegi ve gazetesini
gotlirdiin mu?” diye sormasi tizerine taklit yazardan haberdar olur. Adamin evine siparis
istemesinde genel manada bir sorun olmasa da onun diger insanlarin arasina karismamasinin
ilk isareti okunur (Gilsoy, 2015: 110). Ardindan sayfiye bir mekanda yasamasina ragmen
denize hi¢ inmemesi, boguk bir sesle kesik kesik konusmasi, alintilara yaslanarak baglamdan
kopuk bir monolog yiirtitmesi, Orhan Pamuk’un jest ve mimiklerini ¢ok iyi taklit etmesi,
duygularin1 belli etmemesi, anlaticinin “Kimsiniz?” sorusunu, “Hem kendimim hem de
baskas1.” seklinde ustii oOrtikk bir bicimde yamitlamasi sizoid ozelliklerinin oOykiideki

yansimalaridir. Ayrica kendini Orhan Pamuk sanan adam bu son ctimlesine sunlar1 ekler:

Yillardir kendimi disaridan gortirken kendime cekidiizen veriyordum. Kendimi disaridan
gortirken, ‘Yeterince benzemiyorum,” diyordum, ‘benzemek istedigi seye yeterince
benzemiyorum.” Ya da, ‘Benziyorum ama daha gayret etmeliyim,” diyordum yillardir ve
sonradan yeniden kendimi disaridan gorerek, ‘Evet, benzemek istedigi seye benzedim

sonunda!” diyordum mutlulukla, ‘evet benzedim ve ben o oldum!” (Giilsoy, 2015: 121)

Taklit yazar, Kara Kitap'm yiiz on yedinci sayfasindan ezberledigi bu ctimleleri Orhan Pamuk
ile 6zdesimi adma sarf eder. Bunun {izerine sabr1 tasan anlatici 1srarla kendi ctimleleriyle
konusmasi gerektigini soylese de sahte yazar uzun bir sessizlige biirtintir. Bu durum Harry
Guntrip’in Sizoid Goriingii Nesne Iliskileri ve Kendilik adli eserinde tarif ettigi donuk kimligin
tezahtirtidiir. Anlaticinin yalanini ortaya ¢ikarmastyla taklit Orhan Pamuk, “tam bir kayipla ve
hem beninin hem de nesnesinin yikimiyla kars1 karsiya oldugunu hisseder” (2013: 46). Bunun
tizerine; “Size gergekten ‘0" oldugumu kanitlayabilirim.” diyerek ¢alisma masasinin altindaki
valizden birtakim defterler ¢ikarir. Anlaticinin 6niine koydugu kitaplarda Orhan Pamuk’a ait
romanlarin yeniden yazimlar1 vardir (Giilsoy, 2015: 122). Orhan Pamuk bir sozciigii bir kere
yaziyorsa taklidi on kez, ytiz kez yazar. Yazinin igindeki gizli baglantilar, sifreleri, harflerin
matematiksel baglantilarini tekrar tekrar kurgular ki yine bu durum onun bir sizoid olarak

imgelem diinyasinda yasadiginin gostergesidir.

Bakin su elinizde tuttugunuz defterde, Kara Kitap'm miikemmel bir versiyonu var. Her
bolimii, her paragrafi on dokuz ve katlarina gore diizenlenmis, uymayan ctimleler
degistirilmistir. Diger kitaplar da burada. Kim oldugumu soruyorsunuz. Sizin icin ne énemi

var? Adim Mehmet Yilmaz ya da Henry Dark olabilirdi. Ama asla Pierre Menard olmazda.
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Yaptiklarimi anlamak igin ne dmriiniiz, ne sabriniz, ne de zekaniz yeterli... Simdi beni rahat

birakin. (Gtilsoy, 2015: 118)

Anlaticin deyimiyle “yerel” Orhan Pamuk’un verdigi yazar isimleri arasinda Pierre Menard’in
olmasi, oykiintin alimlama estetigi baglamimda okunmas1 noktasinda kritiktir. Ciinkii Jorge
Luis Borges’in Don Kisot'un Yazar: Pierre Menard'in ana karakteri Pierre Menard, Cervantes’ten
yaklasik ti¢ ytizy1l sonra Don Kisot'u birebir yazma tutkusu tasiyan kurmaca bir yazardir. Bire
birlikten kasit, XVIIL. ytizyilda yazan Cervantes ile ona XX. ytizyi1ldan uzanan Pierre Menard'm
tarih olgusunu ve ayni metnin farkli zamanlarda kazandigi, farkli okurlarca bambaska

yorumlandig1 gercegidir. Borges'in 6ykiisiinde bu durum soyle ifade edilir:

O, baska bir Quixote yazmak degil -bunu yapmak kolaydi- Don Quixote kitabiin kendisini yazmak
istiyordu. Soylemeye gerek yok, ¢zgiin eseri kelimesi kelimesine yeniden yazmay: aklindan bile
gecirmiyordu; onun amact kopya etmek degildi. Onun akillara durgunluk veren amaci, Miguel de

Cervantes’inkilerle -kelime kelime, satir satir- ortiisecek birkag sayfa yazabilmekti. (Borges, 1998: 37)

Bizzat Murat Giilsoy da “Borges’in bu kurmaca yazar1 Menard, bence zaman icinde degisen
okurun bir mecazi olarak okunabilir. Farkli kusaklar Cervantes’i elbette ¢cok farkli sekillerde
okuyacaklardir. Bu ¢ok anlasilir ve beklenir bir durum. Ama bir insan kendi 6miir stiresinde
kitaplar1 ne kadar farkli okuyabilir? Ne kadar farkl: algilayabilir?”+ diye sorar. Giilsoy’un bu
sorusunu kendi dykiisiiniin entelektiiel sizoidine gonderme olarak almak miimkiindiir. Ctink
taklit Orhan Pamulk, elbette bir Pierre Menard olamaz ctinkii kabugundaki diinyada insa ettigi
imgelem diinyas: onu Don Kisot gibi delilik ile dahilik sinirinda tutar ve mecazin kapisini da
tizerine kapatir. Bunlarin 6tesinde hakiki Orhan Pamuk’un yerine ge¢mek istemesi, onun
eserlerinden daha iyilerini yazdigmi iddia etmesi bir okurluk ve yazarlik gerceginden gok
saplantilt bir ruh durumunun gostergesidir. Oysa Borges’in karakteri Pierre Menard aymi

metnin farkli zamanlarda nasil okunacagina dair ugrasin icinde bir yazarlik kaygisi tasir.

Aslinda bu makalede, oykiide yazarlik vurgusu ile ele alinan sahte Orhan Pamuk’un
okurlugunun altinin ¢izilmesinin nedeni, onun hakiki eserleri defalarca, obsesif bir sekilde

okuyup ardindan yazmasidir. Anlatici bu durumu soyle aktarir:

Yazilan hikéayeler, romanlar insanlara hosca vakit gegirmek ve onlari etkilemek, siradan hayatlara ilahi
bir 151k diistirmek icindir. Bir yerlerde yazmistiniz. Ve bu mitkemmel okurunuz, zaman icinde bu 1s18a
baka baka gozleri kor olmus, belki de aklin sinirlarinda yazmin varabilecegi en uc¢ noktada size

dontusmisti. Yazdiklarimiz okurunuzu (belki de ideal okurunuzu) degistirmis, onu size dontistiirmiistii.

* https://muratgulsoy.wordpress.com/2019/10/03/iki-roman-iki-yabanci-iki-ben/
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Hatta sizi bile astigini, sizden daha ¢ok siz oldugunu diisiinen bir baska Orhan Pamuk ¢ikarmisti ortaya.

(2015: 123-124)

Boylesi bir iliskide, sizoid kisinin Orhan Pamuk ile 6zdeslesmesi kendi benin kaybina, onun
tiim eserlerini zihnine almasi ise bunlar1 aglikla yutup kaybetmesine yol agmustir. Psikanalist
Harry Guntrip’e gore kendini Orhan Pamuk sanan adam, bagimsizlasmaya calisirken
ozgurlik icin giristigi savasta nesnesi olan Orhan Pamuk yikima ugramis ve bu nedenle taklit
yazarin beni de, 6zdeslestigi nesnenin yitirilmesiyle yikima ugramis yahut bombos hale
gelmistir (2013: 46). Bundan dolay1 anlatinin finalinde Orhan Pamuk olmadig1 anlasilan sahte
yazar, sabah erkenden Yeni Ay Sitesi’'nden ayrilir. Geride higbir iz birakmadan giden bu adam
anlaticinin vicdan azabi duymasma neden olur ¢linkii ona gore “zararsiz bir deli” ile
ugrasmustir. Yine anlaticiya gore ciktigr yolda gercek Orhan Pamuk’u oldirmek amaci
tastmaktadir. “Bu durumda sizin fiziksel varliginiz onun miikemmel varolusunun ¢niinde,
ortadan kaldirilmasi gereken bir engele dontismiistii. Simdi daha iyi anliyorum sabah
erkenden nereye dogru yola ¢iktigini. Size geliyor. Ve niyeti hic de iyi olmayabilir” (Giilsoy,
2015:124), der. Bu ayrilis sizoid mizaglh sahte yazar icin bir son olsa da anlatinin sembolik
diizlemindeki “yazarin olimi” kavramina da denk diiser. Ciinkii postmodern anlatilarda
yazarin konumu, modern anlatilara gore degismistir. Yazar mutlak degildir. Okurun da
metinle iletisim siirecinde 6nemli bir rolii vardir. Hatta Roland Barthes’in Tiirkceye “Yazarin
Oliimii” adiyla cevrilen makalesinde soyledigi iizere “Okurun dogumu ancak yazarmn 6limii
karsisinda olacaktir” (Seymour, 2021: 13). Dolayisiyla her ne kadar az bir ihtimal tasisa da belki
taklit yazar; sizoid goriingiisiinii, onu sarsan anlaticinin tavriyla kirmis da olabilir. Ozdeglestigi
nesnesi olan Orhan Pamuk’u kendi icinde yok ederek en derin umutsuzlugun ifadesi olan
sizoid fenomenini gtiglii bir umuda da evriltmis olabilir. Ciinkii sizoid bir birey icin tek gercek
¢oziim 6zdeslesmenin ¢oziilmesi ve kisiligin olgunlasmasi, ben ve nesnenin farklilasmasi ve
isbirligine dayali bir bagimsizlik ve karsiliklilik icin gerekli kapasitenin gelismesi yani yeniden
dogum ve gercek bir benin gelisimidir (Guntrip, 2013: 46). Boylece ucu belirsiz birakilan dykii,
anlatictnin Orhan Pamuk’a taklit yazarin onlari terk etmesinin “yasina bogulmus’ site halkin
ziyaret daveti etmesi ile sonlanir. Ayrica yazmakta oldugu romani da heyecanla beklediklerini

ekler.
Sonug¢

Murat Giilsoy, kaleme aldig1 birgok eseri ile modern Ttirk edebiyatina yetkin katkilar saglayan
bir yazar olmanin ilk adimini Oysa Herkes Kendiyle Mesgul isimli 6ykii kitab ile atmistir. Toplam

on iki dykiiniin yer aldig1 bu eserinde “Kendini Orhan Pamuk Sanan Adam” 6zelinde farkh
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okurluk yansimalar1 irdelenmistir. Umberto Eco'nun Anlati Ormanlarinda Alti Gezinti adh
edebiyat elestirisi kitabinda yer alan ampirik ve 6rnek okurlugun izinin stiraldugii bu dykiide,
metnin alimlanma noktasinda psikolojik saglamligin bulunmadiginda sizoid bir okuma
sertivenine evrildigini tespit edilmistir. Oykiiniin ana karakterinin mektup yoluyla bizzat
Orhan Pamuk’ a bu sizoid okurunu haber verdigi metinde Roland Barthes’in savindan
hareketle “yazarm climii” neticesinde okurun tam anlamiyla devrede oldugu bir anlatim sz
konusudur. Yazardan daha ¢ok “yazar” olma halinde yani Orhan Pamuk’tan daha ¢ok Orhan
Pamuk olma idealinin ug noktasinda bizi karsilayan ve 6ykiiye ismini veren adam, bu savin da
Otesine gecerek anlaticiya gore gercekten (fiziksel olarak) Orhan Pamuk’u ¢ldiirmek icin yola
¢ikma ihtimalini de tasir. Diger bir deyisle sembolik diizlemdeki 6liim bu ihtimalin esiginde
hakikate déntisiir. Ote yandan anlatinin finalinde kesin bir son olmayusi farkli bir son diigiinme
imkanina da kapi aralar. Kendini Orhan Pamuk sanan adam imgelem diinyasinda, anlaticinin
onu gercekle ytizlestirmesinden aldig1 darbe neticesinde yeniden bir dogumun esigine gelip
gercek benligine dogru yola ¢ikmis da olabilir. Ayrica bir edebi eserin kisiden kisiye degisen
okurluklarmin yam sira okurlarin ayni metni hayatlarmin farkli evrelerinde bambaska
duyumsamalarma da Borges’in ilk 6ykiim dedigi Don Kisot'un Yazar: Pierre Menard ile temas
edilmeye calisilmistir. Ancak Borges’in ilk karakterlerinden biri olan Pierre Menard’: taniyan
taklit yazar, onun ayn1 metni tekrarlamasindaki amaci 1skalar. Ctinkti Menard’in hedefi bir
metnin alimlanisinin tarihsel kosullarla nasil sekillendigini gostermekken o bu durumu
algilayamaz. Kendi tirettigi romanlarn Orhan Pamuk’unkilerin en tist versiyonu olarak
tahayytil eder. Elbette ki bu carpik bir ruhsal goriinttidiir. Boylece Giilsoy bu mektup-oykiisii
ile alimlama estetigi teorisinin yaslandig1 okur profillerine bir “yeni”si olan sizoid okurlugu

eklemis olur.
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OZET

Biiyii ve gercek birbiriyle zit olan kelimelerdir. Biiyiilii gercekcilik ise bu zithgm harika uyumudur
denilebilir. Gergek hayatta gormemiz imkansiz olan seyler yazarin kaleminden siradanmiscasina
aktarilir ve kahramanlar da bunlar1 yasarken garipsemez, olaylar:1 normal karsilar. Elif Safak, Pinhan
romamnda biiyiilii gercekgiligi tekke dervisi Pinhan ile diger dervisler ve Istanbul’un kenar mahalleleri
ile ince ince islemistir. Yoksul bir Anadolu ¢ocugu olan Pinhan’in incili bir kus pesinden tekkeye gelisi
ve Dirri Baba’dan etkilenmesi sonrasinda tekkede yasamaya baslamasi ve sonrasinda oykiistini
olusturmak icin ¢iktig1 yolculugun biiytili gercekei unsurlar ile harmanlanmasim sonrasinda animusu
Karanfil Yorgaki ile karsilasmasini goriiliir. Baskahraman Pinhan'in herkesten sakladig1 bir sirr1 vardir:
O diger insanlardan farkli olarak dogustan cift cinsiyetlidir. Romanin baskahramani Pinhan yasadiklar:
karisinda herhangi bir saskinlik belirtisi gostermez, yasadiklariin tistesinden normal zorluklar gibi
gelmeye calisir. Nevres hayatin ona sundugu haksizliklarin 6ctinii biiytilii gercekgilik ile almaya calisir
ve bunu yaparken kot cin Kepoz'u kullanir. Romanin kahramani Pinhan’in herkesten gizledigi cift
cinsiyetliligi cogu kisi tarafindan bilinir ve bu ¢ift cinsiyetlik mahallenin kocakarilar1 tarafindan biiytilii
gercekci unsurlarla kullanilir. Akrep Arif ya da nam-1 diger Naks-1 Nigar mahallesinin kocakarilari
mahallenin ¢iftbashgim gidermek icin biiyiilii gercekcilige sigimir ve hamamda hem Pinhan’t hem
mahalleyi bu iki baslhliktan kurtarir. Roman biiytlu gercekcilik ile actigi cemberi -Pinhan kendi
gomildiigi mezarinin basindadir- biiyiilti gercekgilik ile ~bu sefer mezarda kendisi yatmakta, basinda

sevdigi beklemektedir- sonlandirir.

* Siirt Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi e-mail:
tuubaa_ozmen@hotmail.com
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Anahtar Kelimeler: Biiyiilii Gergekgilik, Pinhan, Tekke, Mahalle, Dongii

ABSTRACT

Magic and reality are contrasting words. Magical realism, on the other hand, can be described as the
wonderful harmony of this contrast. Things that are impossible to see in real life are narrated by the
auther as if they were ordinary, and the characters do not find them strange but rather accept them as
normal occurrences. Elif Safak has elaborated magical realism with Pinhan, the dervish of the lodge,
other dervishes, and the slums of Istanbul in her novel Pinhan. The story tells the story of Pinhan, a poor
Anatolian child, who follows a bird with pearl and arrives at the lodge, where he begins to live after
being influenced by Diirri Baba and then his journey to create his story is blended with magical realistic
elements and his encounter with his animus Karanfil Yorgaki. The main protagonist, Pinhan, has a secret
that he hides from everyone: he was born androgynous. Despite the challenges he faces, Pinhan, the
protagonist of the novel, does not display any signs of astonishment but rather tries to overcome them
as if they are normal difficulties. Nevres, in an attempt to seek retribution for the injustices life has
presented her, employs magical realism and utilizes the malevolent genie Kepoz. The fact that Pinhan
hides his androgyny is known to many, and this androgyny is used by the crones of the neighborhood
with magical realist elements. Akrep Arif, aka Naks-1 Nigar and the crones of the neighborhood resort
to magical realism to eliminate the double-headedness of the neighborhood and free both Pinhan and
the community from it in the hamam (bathhouse). The novel concludes the circle it opens with magical
realism - Pinhan is at the grave where he is buried - and ends with magical realism - this time, he lies

in the grave, with his beloved waiting beside him.

Key Words: Magical Realism, Pinhan, Tekke (lodge), Neighborhood, Cycle
GIRIS

1.BUYULU GERCEKCILIK

Biiyli ve gercek kavramlar: birbiriyle ne kadar alakasiz ve uyumsuz kelimelerse bir araya
gelisleri de bir o kadar harika ve uyumludur. Birbirine taban taban bu zit iki kavramin bir araya
gelisi renk skalasindan zit renklerin bir araya gelisiyle olusan renkler kadar canlidir. Bu canlilik
biiytlt gerceklik ile yazilan eserlerde karnaval havasi yaratir. Biiyult gercekgilik adim
cogunlukla Latin Amerika edebiyati ile duyurmustur. Terim olustuktan sonra zamanla
gelismis ve sekillenmistir. “Biiyiilii gercekgilik terimini ilk kullanan kisi Alman sanat elegtirmeni
Franz Roh olarak bilinir. Terimin esin kaynag: ise Alman diistiniir Novalis'tir. Edebiyat alaninda ilk
kullanan isim ise Bontempelli'dir. Biiyiilii gercekcilikte siradan olani olaganiistii, olaganiistii olan: da
siradan sunusg esastir. Kesin sinirlart belirlenememis olmasina karsin sunulan diinyanmin okuyana tuhaf
hissettirilmemesi adina takinilan ketum tavir onun sumrlarim gostermesi agisindan degerlidir.” (Oranls,

2021, s. 5) Terim ortaya ilk ciktiginda eksprezyonizmle iligkilidir. Ressamlarin tablolarimin
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fantastik, gercekten uzak olmasi Franz Roh tarafindan hos karsilanmaz ve elestirilir. “Roh'nun
tasvir ettigi ressamlar disavurumcu ressamlar gibi nesnelerin yapilarim bozup, carpitarak ortaya
koymuyorlar, sanki siradan nesneleri ilk kez goriiyormuscasina ciziyorlardi. Bu durum sanat
cevrelerince diinyammn biiyiilii bir sekilde yeniden yaratilmas: olarak hissedilmistir.” (Teker Garcia,

2010, s. 14)

“Roh'nun biiyiilii gercekgilik yani Magischer Realismus kavramumn Italyancadaki karsiigi olan
Realismo Magico yu ilk kez hem edebiyat hem de sanat icin kullanan isim Italyan elestirmen, sair, oyun,
roman ve Oykii yazar: ve besteci Massimo Bontempelli'dir.” (Aragtig, 2016, s. 31) Bu kavram
goruldiigu tizere sadece edebiyatla smirli kalmis ya da koken olarak edebiyattan ¢ikmis bir
kavram degildir. “Baslarda farkly alanlarda kullamilmaya baslayan biiyiilii gercekgilik giintimiizde
daha ¢ok edebiyat alaninda kullanilmaya baslams ve teorik tartismalarin ¢cogu bu alan tizerine olmustur.
Ancak giiniimiizde biiyiilii gercekcilik, sadece edebiyat degil baska sanat dallarinda da kendine yer
bulmustur.” (Oranli, 2021, s. 6) Edebiyatta biiytilii gercekgilik gtinliik hayatta gortilmeyen ancak
romanlarda goriilen ve roman kahramanlar tarafindan da normal karsilanan olaylardir
denilebilir. Gerceklesen olaylar okuyucuyu da hayret uyandirirken kahramanlar olaylari
garipsemez, siradan bir durum gibi algilar ve de yansitir. Yasananlarin buytisiine kendini
kaptiran kahraman metnin renkliligi karsisinda okuyucu da icine alir, pesinden siiriikler. Daha
cok Latin Amerika kokenli kabul edilen bu terim Latin Amerika'nin yasam kosullar1 da goz
ontinde bulunduruldugunda mantikli bir zemine oturur. Ctinkii modern insana garip gelecek
pek cok sey- inanislar, yasam tarzlari, rittieller vb.- donemin Latin Amerikasinda zaten
kullanilmaktadir. Disardan bakan pek ¢ok kisinin garipseyecegi olaylar onlar icin rutindir.
Disardan bakan bir insani buiyiileyen biitiin her sey onlar i¢in siradan bir gercektir. Alejo
Carpentier’in yaptig1 calisma hasebiyle biiyiilti gergekgilik Latin Amerika’ya aitmis izlenimi
uyanmustir. Bu sebeple “biiyiilii gercek¢iligin kaynak ve kokeni denildiginde Latin Amerika
halklarimin gelenekleri, yasayislar: ve mitleri akla gelmektedir. (Oranli, 2021, s. 12) Bu da Amerika
ile dzdeglesmesini pekistirir. “Ozellikle mitler olaganiistiiliikler barindirmakta ancak bu
olagantistiiliikler onu yaratan ve dinleyen kisiler arasinda normal karsilanmaktadir. Latin
Amerikalilarin mitleri, inanislar1 ve yasayislari akimin tohumlarinin serpilmesi, filizlenmesi ve
yayilmasi icin elverisli bir ortam olusturmustur. “Daha sonra 60°'li- 70°li yillarda Latin Amerikali
yazar Gabriel Garcia Marquez gibi biiyiilti gercekci tarzda yazan basarili yazarlar sayesinde bu alg1 daha
da pekismistir” (Aragiic, 2016, s. 19). Ortaya ilk ¢iktiginda garipsenen kavram zamanla kendini
kabul ettirip edebiyat diinyasina iyice yerlesmistir. “20. yiizyilin basindaki oncii anlatilar
tiiketilmig ‘giincel olaylarin biiyiilii sozciiklerle aktarilmas:” daha cok tercih edilen bir bicem olmustur.

Biiyiilii  gercekgilik sayesinde yazar yasam ile yazinsal yarati arasindaki boglugu mucizevi ve
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beklenmedik olaylar: aktararak doldurmay: basarabilmistir” (Teker Garcia, 2010, s.21-22). Artik
gercek vadesini doldurmus, edebiyat sadece goriinenin anlatilmasindan ibaret birakilmak
istenmemis, diis giictintin de zenginligiyle yazarlarin yeni ctimleleri paralatilmistir. Bundaki
“onemli etkenlerden biri de gerceklik anlayisinin deger kaybetmesidir” (Oranli, 2021, s. 14). Yazarlar
saf gercekligi okuyucusuna sunmak yerine biiytilii bir gercekgilikle sunmays tercih etmislerdir.
Bunda tarihi olaylarin etkisi de goz ardi edilemez. Insanlar dis diinyada aradiklarini
bulamadiklarinda ya da dis diinyanin gercekligi ac1 verici hale geldiginde kendilerini daha az
tizecek segenekler ortaya koymaktadirlar. 20. yy. Bu agidan bakinca biiyiilii gergekgilik igin
elverisli bir ortamdir. Ctnkii stiregelen savaslar ve degismeyen hayat gercekleri akabinde
ekonomik sikintilar dis diinyay: cazip olmaktan ¢ikarmis, onun yerine kagilacak bir hayal alemi
yaratilmasma katki saglamistir. Insanlar savas ve hayat gerceklerini degil kendilerini

biiyiileyecek gercekleri tercih etmislerdir ve bu da tabi ki biiytilii gercekgiliktir.

Yiizeysel bakildiginda biiytilti gercekgilik, fantastik metin izlenimi uyandirir ancak fantastik
metinde kahraman da okuyucu da aktarilanlarin yazarm yaraticiligmin irtinii bir hayal
diinyas1 oldugunun farkindadir. Kahraman da okuyucu da normal karsilamaz ancak biiytilii
gercekgilikte fantastik metinlerden farkli olarak anlatilan olagantisttiliikler siradanmis gibi

aktarilir.

“Biiyiilii gergekcilik, Tiirk Edebiyatinda 1980°li willardan itibaren bir akim niteliginde kendini
hissettirmeye baslamstir. Tiirk Edebiyati'ndaki kaynaklarina bakildi§inda ilk olarak Samanizm kaynakl
oldugu goriilmektedir. Daha sonra Tiirk Edebiyati'min sozlii kaynaklar: karsumiza ¢ikar” (Oranl,
2021)” Tiirk edebiyat1 halk hikayeleri, mitolojileri, efsaneleri bol olan bir edebiyattir ve 6zellikle
efsaneleri her yorede ayr1 bir cesitlilik sergilemektedir. Halk hikayelerinde, mitolojilerde ve
efsanelerde yer alan olagantstiiliikler hem anlatict hem de dinleyiciler arasinda gayet normal
karsilanir. Anlatici bunlar1 gercekten kendisi yasamis ya da tanik olmus gibi anlatirken
dinleyici de -buytiltu gercekgilikten farkli olarak- anlaticiyr dinlerken anlatilanlarin hepsine
inanir. Yine inanislar yoniinden zengin olan Anadolu kiiltiirti de biiytilii gercekgilik icin iyi bir
zemindir. Buytlu gercekgilik edebiyatimiza ¢ok sonradan yerlesmis gibi goriinse de aslinda

ytizyillardir vardir.
2.PINHAN

Yoksul bir Anadolu ¢ocugu olan Pinhan arkadaslariyla oyun oynarken incili kusun pesinden
yazgisindan habersiz ama onun pesinde Diirri Baba Tekkesine yolu diiser. Bu gizemli kader
yolculugunun kilavuzu incili kustur. Pinhan kustaki incinin pesinden giderken kaderin

halkasina adim atar. Tekkede incili kustan sonra onu bekleyen kisi Diirri Baba’'dir. Duirri Baba
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Pinhan’1 etkisi altina almis ve bu durum Pinhan'm tekkede kalmasi igin yeterli bir sebep
olmustur. “Tekke, sembolik olarak birlik ve biitiinliigiin yansimasidir ve farkly yaratilislardan gelen
kisilerin yasam tecriibeleriyle harmanlanan kutsal bir siginag: sembolize etmektedir” (Kumlu, 2014, s.
479). Pinhan bir miiddet tekkede kalir, oraya ve dervislere zamanla uyum saglar ancak eksik
bir seyler vardir. Ruzi-i muhabbet giinlerinde herkesin anlatacak bir hikayesi varken Pinhanmn
hikayesi yoktur. Tekkedeki biitiin dervislerin hikayesini yasadiktan sonra tekkeye geldigini ve
kendisine ait bir hikayesi olmadig1 i¢in hep disarda kalacagini anlar. Evet, bir hikayesi yoktur
ancak onun da onu tizen ve zihindeki gercege karabasan gibi ¢tken bir sirr1 vardir: Pinhan
diger insanlardan farkl olarak cift cinsiyetli dogmustur. O, hem erkektir hem de kiz ya da ne
erkektir ne de kiz. Sirrin1 da yanina alip hikayesini aramak igin Istanbul’a gidecekken sirrmim
aslinda bilindiginin farkina varir. Ugruna tekkeye geldigi inciyi de yanina alman Pinhan
Istanbul’un yolunu tutar. Bu arada Akrep Arif nam-1 diger Naks-1 Nigar mahallesinde baz
tuhafliklar olmaktadir. Mahallenin ad1 Akrep Arif iken orda hastaligma deva bulan ancak
sonrasinda askini buldugunu sanip askindan sonsuza dek mahrum kalan Naks-1 Nigar'in
mahalleye Nida Hamami yaptirmas: tizerine Naks-1 Nigar Mahallesi adin1 alir. Mahalle de

tipki Pinhan gibi artik iki baslidir ancak bundan da kurtulmasi lazim.

Istanbul’a gelen Pinhan gecirdigi zor giinlerin etkisini atlatmak icin incisinden gti¢ almak
isterken inciden tiimiiyle olur. Insini bulmaya galisirken Ciice Cafer ile tanusir. Ciice Cafer boy
uzatama oyunu ile kendi sirrii verip karsindakinin sirrini alir. Pinhan’a sirrini verir lakin
Pinhan'in sirrii1 alamaz. Onu konusturmak timidiyle gottirdiigii meyhanede Karanfil Yorgaki
ile tanisir ve onunla bir olur. Simdi Akrep Arif nam-1 diger Naks-1 Nigar Mahallesi ile yol
kesisme sirast Pinhan’dadir. Mahallenin kocakarilar1 mahallenin dort basini tutup Pinhan'
beklemektedir. Pinhan kabul ederse hem o hem de mahalle iki baghliktan kurtulacaktir. Tki
bashiligindan c¢ocuklugundan beri kacan Pinhan tam da animusu Karanfil Yorgaki ile
tanismisken iki bashiligindan kurtulmak icin bu tehlikeyi goze alir, cift cinsiyetli olarak uykuya
daldigr hamamdan erkeklikten arinip bir kadin olarak uyanir. Artik onunda bir hikayesi vardir
ve evrenini tamamlamistir. “Iste insanin Mutlak Varlik’tan ayrilip son ve olgun sekilde insan
olarak ortaya ¢ikmasi bir yarim daireye benzer. Bu yarim dairenin baslangici tanry; bitisi ise
insandir.” (Abiha, 2012, s. 9) Dairesini tamamlayan, artik bir hikdyesi olan ve belki de
hikayesini anlatmak icin yollara diiser, tekkeye gelir; tekkedeki herkesten geriye hatiralar
kalmistir ancak kendileri yoktur. Tekke, devlet tarafindan kapatilmus; harap bir hale
donmiistiir. Pinhan kendi icine yolculuga cikmigsken bir yilan ona zehrini verir, tekkeye
dontince de bir giil de sagina kizilligini verir. Pinhan bir yilan gibi kivrilarak girdigi tekkeden

kivrilan bir yillan yiiziinden ebediyen ayrilir. Hayatinin ¢cemberine adimimi attigr tekkede
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cemberini tamamlamis, hikayesinin basinda gordigti mezarimnin yanna gomiilmek,
cemberinde aldig1 son nefesi de vermek tizere gelmistir ancak geride biri basindan yanina
aldig digeri sonradan gonliine ekledigi iki emanetini almadan gelmistir. Bir emanet pesinden
digerini de alip gelir: Karanfil Yorgaki incisini getirir ancak Pinhan 6lmiisttir. Karanfik Yorgaki
onu bulur, gomer, kizil saclarindan mezarina tag yapar, incisini mezara kazdig1 cukura

yerlestirir ve tekrar bulusmak tizere oradan ayrilir.
3.PINHAN'DA BUYULU GERCEKCILIK

Periden giizel huriden miistesna

Sebebi envai bela tiirlii cefa

Tam tic tane ismin var iken

Sonuncusu Canfeza

Bi-vefa, bi-vefa,bi-vefat

Turk Edebiyati'nda kurgusunda biiyiilti gercekgiligi isleyen sayili roman vardir. “Biyili
gercekciligin Tirk Edebiyatindaki ilk kaynagi Samanizm’dir. Daha sonra benimsenen
1slamiyet ile buna farkli inanis ve ayinler de eklenmistir. Bu inanis ve ayinlerin bazilar:
sunlardir; ‘kem gozler’, ‘cin ¢arpmast’, “Hizir’, ‘nazar degmesi’, ‘muskalar’, ‘seytan ve melek
inanis1’, ‘nazar boncugu’, ‘kapiya asilan sarimsak’ ve “kursun dokttirmek” bunlar Samanizm ve
Islamiyet etkisiyle Anadolu’da olusan bazi ayin ve inaniglardir (Ozates, 2014, s. 5-6).” Bu ve
benzer tarzda biiytilii gercekci igerikler gorebilecegimiz Latife Tekin, Elif Safak, Hasan Ali
Toptas gibi bu kategoriye dahil edebilecegimiz yazarlar postmodernisttir denilebilir.
“Postmodern romanda kurgu, her tiir okurun kendine gore bir seyler bulabilecegi, kitchten
entelektiiele, glincelden tarihiye, popiilerden felsefeye, gelenekten modernizme, politikten
limpene, antikten fanteziye, mitolojiden bilimkurguya, iitopyadan distopyaya uzanan
karnavalesk bir atmosferde tiretilmis; cokkatmanli, amorf bir anlatilar toplamidir (Tas, 2019, s.
64).” Postmodern roman kurgusu biiytilt gerceklik i¢in bicilmis kaftandir. Postmodern roman-
ya da postmodern denemesi- kabul edecegimiz Elif Safak’in Pinhan roman1 da bu gercevede
yazilmis bir romandir denilebilir. Ctinki “Pinhan; eklektik, ¢okkatmanli, metinlerarasiliga
dayanan oyunsu bir kurguya sahiptir (Tas, 2019, s. 74).” Dolayisiyla bu da romanda konu
islenisi icin elverisli bir zemin olusturmustur. Icerik dil ile de desteklenmistir. “Romanda dil,
anlam ve sekil itibariyle son derece bilingli bir sekilde bir anlatim teknigi olarak kullanilmistir

(Oner, 2010, s. 202).” Bu da romanin biiyiilii gergekgilik dahil edilerek yazilan kurgusunu

* Pinhan’in kendi mezarindaki okududu misralar
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saglamlastirmistir.

Elif Safak buytlt gercekgilik unsurlarmi romana parca parca yerlestirmistir. “Siyah saril
govdesinin {izerinde mavi seritler ve sarabi lekeler barindiran bu kusun boynunda findik
iriliginde, parlak, beyaz bir boncuk asiliydi. Cocuklar kafa kafaya verip, bu boncugun olsa,
deniz asir1 diyarlardan, belki de ta Cin-i Macin'den yiirtitiilmiis paha bigilmez bir inci tanesi
oldugunda karar kildilar. Derin bir nefes alip, boncugun yaydig1 yosun ve nem ve macera
kokularini cigerlerine doldurdular (Safak, 2020, s. 14).” Bir kusun boynunda asili duran bir
boncuk giinliik hayatta gormemizin miimkiin olmadig1 seylerdendir ancak ¢ocuklar bunu
garipsemez hatta {izerine tahminlerde bulunurlar ve boncugu ele gecirmek icin ugrasirlar.
Romanin maceraya adimi tam da burada baslar. Pinhan bu biiyiilii kusun pesinden tekkeye
girmis, ancak kusa ulasamamuslardir. “Pinhan’in cennetimsi ¢ocuk diinyasindan gercek
diinyaya dustisi elma ile gergeklesir (Kumlu, 2014, s. 482) Pinhan ¢ocuklugunun
hasariliklarinin cennetinden uzaklasmasina sebep olacak elmay: dislemek icin agaci talan
etmeleri fikrini ortaya koyar ve oracikta yakayi ele verir. “Teni agacin kabugunun rengini
alirken, yanaklar1 elma kokulariyla taravetlenirken, her bir uzvu elma agacinin bir parcasi,
budanmus bir dali oldu (Safak, 2020, s. 16) Pinhan’in elma agacindaki tasvirinde biiytlu
gercekci pariltilardir denilebilir. Pinhan’in Diirri Baba ile g6z goze gelisinde de bu pariltilardan
soz edilebilir. “O gozlerde yagmuru, firtinayi, ebemkusagin1 ve Nuh Tufani'mi gordi. ... O
gozlerde goge yiikselen dumanlari, alevleri, karanliktan istifade eden yanginlar1 ve yangindan
son anda kurtarilan kenarlar1 tutusmus bir sirr1 gordii. (Safak, 2020, s. 16)” Cizilen sahneden
Pinhan'm kimseye soylemedigi sirrin1 Diirri Baba'nin goziinden okumasina kadar biiytili
gercekci pariltilar islenmistir. Pinhan sonrasinda yolunu ¢izer ve tekkede kalmaya baglar.
Tekkedekilerin kerametleri de 6rnek gosterilebilir. Budala Tosun'un gezmeden anlattig1 yerler
icin “ bu demde degil, baska baska demlerde gidip gelmisligim var o diyarlara (Safak, 2020, s.
18) diyisi de orenk gosterilebilir. Ctinkii bizim gorebildigimiz tek bir zaman vardir. Bunun
disinda bir zamanin olmasi ve bunun garip karsilanmamas: biiyiilii gercekgilige ornek

gosterilebilir.

Pinhan’in romanda basmndan gegenlerin biiytik bir kismi buytlu gercekgilik ile islenmistir.
Dertli Hagopik ile ge¢ baslayan dostluklar1 Pinhan’a kattiklar1 biiytilii gercekgi ayrmtilar ile
islenmistir. “Cocuk, gayretle gelip, ondan tahta pargalarina, siyah minelere hayat tiflemeyi,
turl tuirlt kus resimlerini naksetmeyi 6grenmisti. ...Bir giin gelecek, cocugun naksettigi kuslar
otecek, sakiyacak, kanat ¢irpip semalarda stiziilecekti. ...Vakit tamam oldugunda 6l kuslara

hayat vermeye de muvaffak olacakti. (Safak, 2020, s. 21)” Doganin 6zgiir yaratilmislar1 olan
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kuslar yaraticinin elinden cikar. Ancak Elif Safak Pinhan’a ¢izdirdigi kuslara hayat tifleme
kabiliyeti de vermek istemektedir. Cansiz tahta parcasina islenen kuslarin zamanla can
bulacagina inanilmaktadir. Pinhan’in yaratilan kuslarin canini almak istemesi fikri geride
kalmus hatta Pinhan kuslara can vermek istemektedir. Bu diistince Dertli Hagopik’e hi¢ de sira
dis1 gelmemektedir. Bu Pinhan'in insani zafiyetlerden kurtulup diinyevi zevklerden uzaklasip
daha manevi bir diinyaya yonelmesine de yorumlanabilir. Yazar bu diistincesini normal

hayatta goriilmeyecek bir sekilde islemistir.

Pinhan'in ytireginde giderek kiilcelen sirn gittikce daha da agirlasmaya hem giindiiziinti hem
gecesini-riiyasin1 mesgul etmeye baslamistir. “Maviliklerde stiziiliirken denizden balik,
topraktan solucan ¢ikararak beslenmeli; kendisiyle ayni sirr1 paylasanlar: bulup, onlar1 da kusa
cevirmeliydi (Safak, 2020, s. 22) Sirrin1 paylasamamasi yiiregine agir gelmekte olan Pinhan
sirrmin agirhigin birileriyle paylasma istegini buiytilti gercekci ctimlelerle aktarir. Romanda
birkag defa gortinen incili kus da biiytilti gercekei unsurlar barindir ve bazen ondan bir insan
gibi s6z edilir. Yalmzliktan, yoksunluktan sikilmistir. “O dost kapisini ¢aldiginda, senelerdir
boynunda tasidig1 inci tanesinin gagasiyla ¢ekip koparacak ve bu hazineyi, sessiz sedasiz, onun
sicacik avuglarina sikistiracakt (Safak, 2020, s. 26).” Incili kustan yalniz kalmis bir insan gibi
soz edilmistir. Tekkede tek yoksun kalan kus degildir. Yillardir bolluk bereketin eksilmedigi
tekkede dervisler de yiyecekten yoksundur. “...Daha ¢ok ihsanda bulunabilmek i¢in iki yerine
tam sekiz kol, on yerine seksen parmak tasiyan Gonliibol Baba da nicedir ugramaz olmustu.
(Safak, 2020, s. 26).” Yazar Gonliibol Baba'dan stirekli gelen bir insan gibi soz edip
normallestirmistir. Edebiyatimizda Hizir Alehiyselam’in benzer 6zelligini sergileyen Gonliibol

Baba biiytilii gercekciligin zaten edebiyatimizda var oldugunun da bir gostergesi sayilabilir.

Romanda kara kisin bir tiirlii bitmemesi tizerine iyice bastiran aclik ve 6zellikle de kahvesiz
kalmas1 Dulhani Hasan’t cildirtma derecesine getirmistir. Dulhani Hasan akla uygun
olmayacak sekilde kara kisa isyan etmek icin leblebi tanesinde karin yagdig1 havada disarda
kalmis, kara kisla miicadele etmistir. Pinhan durumu hayret igerisinde izlemektedir.
“Dulhani’ye ait oldugunu sandig1 karartinin az biraz 6tesinde firildak gibi hizla donen, kiil
renkli, sekilli semalli meghul baska bir karat1 daha vardi. Firildak dontiyordu (Safak, 2020, s.
29)” Dulhani Hasan"m kara kisla miicadelesini kara kis kaybetmistir. Dulhani Hasan"mn kara
kisla miicadelesi, kara kisin bir karart1 sekline biirtinmesi ve firildak gibi gevresinde dolanmast

neticede kara kis1 maglup edip baharin gelisine vesile olmasi biiyiilii gergekgiliktir denilebilir.

Romanda biiyiilii gerceklik unsurlar1 bazen kahramanlarn riiyalarma yerlestirilmistir.

“Dulhani Hasan'in elindeki kahve fincanin1 denize daldirdigini, o mavilikten bol koptiklii
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kahveler cikardigini dehsetle gordii. Dulhani'nin bulundugu yerde deniz maviden
kahverengine dontismiis; tuzlar seker, dalga koptikleri ise kahve koptugii oluvermisti (Safak,
2020, s. 30).” Dulhani Hasanm kahve tutkusu Pinhan’in riiyasina girmis masmavi deniz
gercege aykir1 bir sekilde kahve deryasina déonmiis deniz tuzlari ise kahvesini tatlandirmak
icin seker olmustur, dalga koptikleri ise daha gtizel goriinmesi ve lezzetli olmasi icin kopiik
olmustur. Romanin en basindan beridir kusla 6zdeslesen Diirri Baba da Pinhan'in riiyasina
girmistir. “Diirri Baba'nin, esigin 6te yanindaki denize elini daldirarak, denizin dibinden
rengarenk kuslar ¢ikardigini; kuslarin gokytiziine dogru kanat cirparak uzaklastiklarmi gordii.

(Safak, 2020, s. 31).” Durrti Baba'nin denizden ¢ikardig: kuslar: da Pinhan garipsememistir.

Pinhan'in karsilastigy biiyulti gergek¢i unsurlardan biri de deredir. “Dere onu goriince
sahlandi, selam verdi. ..”Karabasanlarmi bir bir anlat bana ki topunu birden alip gétiireyim
uzaklara, gozden wrak gontiller icre diyarlara. Birak ytikiinti ben tastyayim (Safak, 2020, s. 32).
Dere Pinhan'in yiiktiniin farkindadir ve ona arindirici, dert gotiirticti 6zelligiyle yardimct
olmak istemektedir. “Dere ytikiiniin tamamini teslim aldiktan sonra, delikanlinin riiyalarinin
tabirini yapmaya koyuldu. Sularmui ikiye ayirip, yiiz yiize bakan iki ayna oldu. Aynalardan
birinin actig1 kapiy1 6teki kapady; birinin kazdig cukuru 6teki doldurdu. Obek 6bek kumlar,
tung tokmaklar orta yere yigilirken, dere, Pinhan’a gordiiklerini aktard: (Safak, 2020, s. 32).”

Pinhan kafasinda kaynayan riiya kazanini kepge kepce dereye dokti. Kimseye anlatamadigi

sirrini dereye akitti. Dere onu anlady, rityasini yorumladi, derdini kendi derdi bilip ald1.

Dertli Hagopik romanda biyiilti gercekciligi saglayan kahramanlardandir. “Modern ve
postmodern yapitlarda oldugu gibi biiytiilti gercekci yapitlarda da anlatimda sik sik geriye
dontisler yapilir (Teker Garcia, 2010, s.68).” Dertli Hagopik Pinhan’a derdini acar, basindan
geceni anlatir. “Diikkanda yasayan envai g¢esit esya insafa gelmis, evvelki
vurdumduymazhgimi gencligime vermis, beni affetmislerdi. Tipki Ohannes Usta gibi sefkatle,
merhametle yaklasiyordum onlara. Konusuyor, muhabbet ediyor, ara sira birbirimize
satastyorduk. Yalniz degildim. Pirimiz Davut Peygamber de biitiin gece yani1 basimdaydi. Beni
dikkatle izliyor, ara sira basmi sallayarak memnuniyetini ifade ediyordu. ...Soluk alip
veriyordu o ytiziik Pinhan, viicudumun bir pargastydi. Kalbimiz bir atiyordu (Safak, 2020, s.
42)” Dertli Hagopik yiiziikten bir canli gibi s6z eder ve bu da ona hi¢ garip gelmez.
Diikkandaki esyalar onun icin canlidir, onlarla konusur, onlara satasir. Dahas1 Peygamber
Davut da yanlarindadir. Pinhan da onu dinlerken anlatilanlar1 garipsemez. Ciinkii “olaylar
okura ne kadar garip ve olagandis1 goriinse de oykii karakterleri i¢in gayet siradan ve

olagandir. Buyulu gergekgilikte yaygin ve giinliik olanin olagandist ve gercek olmayana
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dontistimii vardir. Buiytik 6l¢tide stirprizler sanati olan buiytilii gercekgilikte zaman sonsuzmus
gibi akar ve gercek olmayanlar, gercegin bir parcasi haline gelir.” (Ozsevgeg, 2015) Bu yiiziik
de Dertli Hagopik tarafindan soluk alip veren kalpleri bir olan bir viicut pargasidir. Bu ytiziik
Dertli Hagopik’e aks1 kazandiran ve sonrasinda da kaybettiren halka, tekkeye ulastiran yoldur.
Tekkenin incili kusu Dertli Hagopik'i karsilar. “Kapi sirliydi. Kapmin tokmaginda incili bir kus
durmaktaydi. Onu goriince anladim ki bunca zamandir aradigim yer iste burasidir. Incili kus
gozlerimin icine bakty; sirlanmis kapr ardina kadar acildi, beni igeri buyur etti. (Safak, 2020, s.
45) Romanin biiyiilti kusu incili kus ya da Diirrti Baba tekkeye bir ruh daha kazandirir. Dertli
Hagopik’in anlattig1 hayal-hafiza kavgas: da deginilmeye degerdir. “Hayal dedigin hafizay:
bogmak, hafiza dedigin de hayali yakmak ister. Onlar didisirken biz de deriz ki “bu yaptiginiz
gaflettir. Zira sade bu demde degil baska demlerde yasamishgimiz var. (Safak, 2020, s. 46)” iki

soyut varligin canlandirilip yaristirilmasi da biiytilii gergekgilige 6rnek gosterilebilir.

Pinhan romanin Halka bolumii 6nemli buiytilii gercekci unsurlar icermektedir. Tekkede daha
once hi¢ gormedigi bir odaya acilan kapi Pinhan icin yeni gizemlerin baslangicidir. Bu oda, her
karisin bildiginden emin oldugu tekkenin hi¢ bilmedigi gizemli bir diinyasi; kapi ise bu sirlt
diinyanimn anahtaridir, dile gelir: “De bana, kapu hakki ne dilersin, diye sordu. Kap: deminden
beridir yiiksekten ugan, kibrinden yanina varilmayan, doruklar: karli bir dag gibi olanca
heybetiyle oniine dikilen ve gecit vermeyen kapi, biraz olsun gevsedi. Killarin1 ver, dedi.
(Safak, 2020, s. 51)” Bu, Pinhan’in kapz ile ilk diyalogudur. Tas gibi sessiz ve sert olan kap1
Pinhan'in sorusu ile yumusar ve dile gelir, ondan kusurlarin 6rten killarin ister. Pinhan hayati
boyunca tizerine ¢oreklenen korkunun sebebi olan sirrin1 agik etme pahasina da olsa kapinin
isteginin yerine getirir ve killarmi veriri. “Simdi ile gelecegin ic ice gectigi sembolik unsurlar
tasiyan bir tist boyuta giren Pinhan, burada viicudunun biittin killarindan armnir. (Namli, 2007,
s. 1214)” Kil aslinda semboliktir, bugiine kadar kusurunu ¢rten unsurdur. “Viicudunun buittin
killarin1 vermesiyle birlikte kendinden arinma, kesretten siyrilma yavas yavas gerceklesmeye
baglar (Namli, 2007, s. 1219) Artik kral ciplaktir, sir ortadadir, korktugu sey ortada olduguna
gore artik korkmasma da gerek kalmamaktadir: “Demek iceri girdiginde ne yapacagii
bilmeyen, caresizligini ofkesiyle bezeyen bu delikanli ne erkek ne de kadindi... Yahut hem
erkek hem de kadind1. Peki ona nasil davranacak, bu sirr1 nasil saklayacakti? Kap1 sakin ve
kararsizdi; ne olursa olsun, artik yiikseklerden ucamaz, tepelerden bakamazdi. Gayet iyi
anlamisty; fazla soze ne hacet. Mademki hafizasini, alnindaki teri siler gibi elinin tersiyle
silemezdi, bu serencam kolay kolay pesini birakamazd: (Safak, 2020, s. 53).” Kap1 hesap
sorandan hal anlayana sir gizleyene donmiistiir. O artik bir mekan digerinden ayiran bir

hudut degil alenilesen bir sirr1 giin 1s5181ndan 6rten perde olmaya calisirken iken tiimiiyle giin
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1s181na citkaracak pencere olacaktir. “Kapi, coktan bir yana koydugu kibrini tiztim ezer gibi
ezdi; delikanliya hemen gecit verdi (Safak, 2020, s. 53)” Dis diinyanin aydinligindan ayrilip
karanlik dehlize diisen Pinhan boylelikle tekrar gercek diinyaya doner.

Diinyada bize ait olmayan ama bize verilen ve sonsuza kadar barmabilecegimiz tek mekéan
mezarimizdir. Lakin 6ldiikten sonra yerlesebilecegimiz bir mekandir. Dolayisiyla hayattayken
orada gecirecegimiz zaman ancak bos halini gérmek igindir. “Biiytlt gercekci yapitlarda
zamana bakildiginda zaman, diiz cizgisel degil; dongitisel bir dizlemdedir. Bu dongtsel
diizlemde gegmis, gelecek ve simdi i¢ ice ge¢mis haldedir (Sen, 2018, s.21-22).” Pinhan
halkasmnin basinda iken halkasinin sonuna gelmis, yasarken 6ldtigli mezarini ziyaret etmistir.
“Pinhan bu oyugun ne icin yapilmis olabilecegini ¢ikartamadi. Belki de oyukta sakli olan seyi
birileri cekip ¢ikartmist1 yahut tam aksine, o sey hentiz yerine konmamisti. Oyugun etrafinda
kalin ve kizil bir sag orgiisti genisge bir halka ¢iziyordu. Sag orgiisti, glinese meydan okurcasina
etrafina kizil 1siklar saciyor, buram buram giil kokular1 yayryordu. Pinhan merakla bir bu kizil
151k huzmesine, bir oyuga bir de altindaki misralara bakt: (Safak, 2020, s. 55)” Mezarin icindeki
ruhunun halkasini tamamlamay: bekleyen bedenine ait oldugunun farkinda olmadan

tizerindeki satirlar okur, hi¢c gormedigini ve tanimadigini sandig1 6liisii icin hiiztinlenir.

Pinhan kapiya soyledigi sirrin hala gizli kalmasmi istemektedir ve oOgrenilmesinden
tedirginlik duymaktadir, bayginlik gecirmektedir. “Erguvani cam tanesi biitiin bunlara sebep
olduguna inanarak, kahrindan kendini yedi bitirdi. Ondan geriye minicik bir kir ¢icegi kald1
(Safak, 2020, s. 61) Romanda biitiin canli ve cansizlar Pinhan’in sirrini gizlemek igin adeta birlik
olmuslardir. Ancak her sey tekkede yapilan ebru bile Pinhan’a bu korkusunu stirekli hatirlatir.
Devanasi “her seyi pervasizca yok ettigi i¢in {istiine oturacak ne bir kaya ne de yemyesil
cimenler bulabildi. Korkung bir giiriiltiiyle kiilce gibi yere yigildi. Iste o zaman kiz m1 yoksa
oglan m1 oldugu anlasilmayan bir cocuk, kiliciyla devanasinin siskin ve yaglh karnini yararak
ortaya ¢ikti. ... Suyun {izerinde stiregiden bu amansiz kavga Pinhan’in aklin1 basindan almus,
solugunu kesmistir (Safak, 2020, s. 62)” Gercegin 1srarla ortaya ¢ikma istegi bulunmaktadir ki
Pinhan’in sirrin1 Diirri Baba Pinhan tekkeye giinden itibaren bilmektedir. Onun icin Pinhan ile
konusup ona yol vermek istemektedir. “Diirri Baba sozlerini bitirmeden havada bir kandil
peydahlandi. Titrekti alevi ama esen riizgara bana misin demeden goz kirpiyordu Pinhan’a
(Safak, 2020, s. 63) Durri Baba'min kerameti ile havada birden beliren kandil ¢emberinin
tamamlanmasi i¢in yolunu aydinlik tutacaktir. “Kahraman igindeki bu merkezcil noktanin
farkina vardig1 andan itibaren, 6ztinti kesfetmeye baslayacak ve bu dogrultuda ona ulasmaya

cabalayacaktir(Namli, 2007, s. 1212).” Pinhan da 6ziine yolculuga boylelikle baslayacak ve
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turlt zorluklardan sonra kendini bulmaya galisacaktir.

Romanda biiytli gercekligi gorecegimiz bir diger kahraman ise anne ve babasiz kalmis cirkin,
huysuz kiz Nevres'tir. “Nevres gozleriyle tiirli tiirlii oyunlar oynardi. Bir keresinde kendini
smamak icin gozlerini perdenin kivrimlarina mihlamis ve epey ter doktiikten sonra nihayet
perdenin ucunu tutusturmay1 basarmust1 (Safak, 2020, s. 102)” Nevres diinyadan onu yoksun
biraktig1 her sey icin hincini yaratmaya calistigi dogatistii giictiyle almaya calismaktadir.
“Diliyle 1slattig1 6fkesini bir giizel yogurup diledigi kivama getirdikten sonra onu, bakislarmi
mihladig1 noktaya firlatti. ..Sonunda oldu! Sag kulaktaki altin yaprakli kiipe birdenbire
korkung bir hizla kendini asagiya att1. Diiserken Pakize nin kulak memesini boydan boya yirtt1
(Safak, 2020, s. 103-104) Odadaki kadinlarin anlam veremediklerinden donup kalmalarina
karsin Nevres yaptig1 isten gayet keyif duymaktadir.

Buytilti gercekci eserlerde en ¢ok gorecegimiz kahramanlardan bazilar1 da cinler, periler ve
envai gesit yaratiklardir. Akrep Arif nami diger Naks-1 Nigar Mahallesi sakinleri de cinlerle
yasama aliskin hale gelmistir. Mahallenin kocakarilarindan [smihan Kadm’'m hayat1 boyunca
yanlarindan ayirmadigi cinleri onun etrafindaki herhangi bir insan gibidir. ”Cinlerden Kisnis
ve Karakura adlarimi tasiyan ikisi dogdugu giinden bu yana bir an icin bile yanindan
ayrilmamislardi. Kisnis ufak tefek bir cindi; biittin giin oradan oraya sigrar ve her vesilede
[smihan Kadin’a yakay1 ele vermeden birbirlerine muziplik yapmanin yollarini ararlardu.
Karakura ise biraz somurtkan, tepeden tirnaga simsiyah bir cindi ve ekseriya kegi kiliginda
dolagirdi (Safak, 2020, s. 114).” Ismihan Kadin'm cinleri herhangi birinde gérebilecegimiz
evlatlar gibi anlatilir, yaramazliklar1 hos goriiliir hatta keci kiliginda dolagmas: bile normal
karsilanir. Karakura ile Kisnis Ismihan Kadin'in iyi huylu cin-gocuklaridir. Ugiincii cocugu ilk
ikisi kadar masum degildir. “Ismi Kepoz olan {igiincii cine gelince, o dtekilerden farkliyd.
[smihan Kadin seneler evvel onu hapsoldugu bir enfiye kutusundan kurtarip sol bilegine
batirdig bir cuvaldiz vasitasiyla kendine baglamisti. Bu sayede kot kalpli Kepoz insanlara
zerre kadar zarar vermedigi gibi Ismihan Kadin'in da s6ztinden ¢gikmamaktaydi. Mahallede
herkes Kepoz'u tanir ve hi¢ kimse onun sol bilegindeki ¢uvaldiz1 ¢ikarmay1 aklindan dahi
gecirmezdi (Safak, 2020, s. 114).” Mahalledeki herkes kotti kalpli Kepoz'u benimsemistir ve
hatta ona kars1 igbirligi icerisindedirler. Kepoz da tiirlii sekillerle onlara giicti yettigince karsilik
vermeye calismaktadir. “Kepoz da insanlar1 sasirtmak igin her Allah'in gilinti baska bir kiliga
girerdi. Kimi zaman bir parmak tirasli, tistti bast dokiilen himbil bir dilenci yahut elinde ¢icek
sepetiyle dolasan bir Kipti kadm, kimi zaman maniler soyleyerek kagit, keten ve susam

helvalar: satan bir helvac1 yahut samur kiirklii bir beyzade olur. Ama her ne kiliga girerse
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girsin sol bilegindeki ¢cuvaldiz hemen ele verirdi kim oldugunu (Safak, 2020, s. 114).” Kot
kalpli Kepoz cin arttk mahallenin sakinlerindendir. Mahalle hayatina ayak uydurmus ve
mahalleliye tiirlii oyunlar oynamak istemektedir ancak onu bilegindeki ¢uvaldizdan taniyan
mahalle halki Kepoz'un oyununa gelmemektedir. [smihan Kadmn da zaten bilegine batirdig
cuvaldiz sayesinde Kepoz'a hiikiim siirebilmekte ve insanlara zarar vermesine engel

olmaktadir.

Akrep Arif romanda Pinhan’1 akibetine kavusturacak mahallenin ilk isim sabidir. Naks-1 Nigar
Akrep Arif Mahallesi'ne sifa bulmaya giderken onu bulup sonra sifasindan olur. Karsihiginda
mahalleye yaptirdigi Nida hamami hasebiyle mahalleli arasinda Akrep Arif adini Naks-1
Nigar’a birakir ancak Akrep Arif yerini Naks-1 Nigar’a hemen kaptirmak istemez; kefaret ister.
Aralarindaki muicadele cetindir. Mahalle de tipki Pinhan gibi iki basli olmustur ve iki basin da
miicadelesine sahne olmaktadir. Mahalleliyi de yoran bu kavgada mahallenin ikinci isim sahibi
Naks-1 Nigar romanin tuhaf kizi Nevres'i goziine kestirmis ve Akrep Arif'i alt etmek icin
Nevres’e musallat olmustur. Naks-1 Nigar'in kendi yoktur ancak sesi vardir. “O garip ses bu
sefer yorganin i¢inden geldi. ..Evvela bir ugultu duydu, sanki mahseri bir kalabalik
toplanmist1 yorganin icinde. Atdinda ugultunun ortasinda bir kadin sesi ayirdetti.” Bu ses
Nevres'in kendi zihninin uydurdugu bir ses degildir, disardan gelmektedir. Nevres ondan
kurtulmak ister. “Ama ses, tipki bir bocek gibi ayakuclarindan yukariya tirmanmaya basladi o
zaman (Safak, 2020, s. 193) Sesin Nevres'i rahat birakmaya niyeti yoktur. “Bana sirtin1 donme
Nevres. Kimim kimsem yok benim; tipki senin gibi (Safak, 2020, s. 193).” Nevres bu garip sese
kars1 duyarsiz kalmaz, onu yok saymaz hatta ona soru sorar, ses de ona cevap verir. “Sana
yardim etmek isterim Nevres. Kimim kimsem yok benim; tipki senin gibi (Safak, 2020, s. 193).”
Ses, Nevres'i iyi tanimakta ve onun hakkindaki her seyi en ince ayrintisina kadar bilmektedir.
Icinden neler hissettigini, neler diistindigiinii, nelere giicii yetebilecegini bilip onu ikna etmeye
calisir. “Tekmil siyah karincalari beyaza boyamana yardim edeyim. Ben istedim ki
yerytiziindeki btittin karincalar akkarincaya benzesin (Safak, 2020, s. 193).” Ses onu ikna
edebilmisti ¢linkii Nevres icindeki 6fke ve nefreti dindirmek icin harekete gegcmek istemektedir
ve mechul ses bunun icin iyi bir firsat olacaktir. Butiin kotiiler adeta Nevres'in pesinden
dolanmaktadir. Bunlardan biri de Ismihan Kadm’m insanlara kétiilitk etmesine mani olmak
icin bilegine ¢uvaldiz batirdig1 Kepoz'dur. Kepoz bu sefer dervis kiligina girmistir ve sol
bilegindeki ¢uvaldiz ile mahallede dolasmaktadir. Bu Nevres icin kagirilmayacak bir firsattir.
Once kétiiliik yapmasia mani olmast i¢in ona verilen halkadan kurtuldu sonra “ona sokulup
giltimsedi. Kepoz donuk gozlerle topal kiz cocugunu seyrediyordu; adeta kendini tamamiyla

ona teslim etmisti. ... One dogru atilarak, bir hamlede hala sagkinlikla ona bakmakta olan
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Kepoz'un sol bilegindeki cuvaldizi ¢ikardi (Safak, 2020).” Bu diinyadan olan ancak bu diinyaya
diisman olan Nevres diinya aleminden olmayan: biiytilii etkisiyle alt etmisken onu da azat
etmistir. “.. Kepoz, azad edilir edilmez giilmeye basladi. Onun kulaklar1 tirmalayan tiz
kahkahalari, cuvaldizin yere distiigiinde cikardig1 sesi bogdu. Iste bu Kepoz'un Akrep Arif
mabhallesindeki ilk intikam hamlesi oldu.” Nevres mahalleye yapacag: kétiiltiklere Kepoz'u

ozgiir birakarak katki sunmustur.

Nevres romanin buiyiilti gercekgiligine en ¢ok katki sunan kahramanlardandir. Bunu da
kottltikleri ile yapar ki en biiytk kotulugi Kepoz'u ozgiirlestirerek yapmustir.” Byl
gercekgi yapitlar okuru kesinlige ulastirmazlar. Okur yapitta neyin gercek neyin gercek disi
oldugunu tam olarak kestiremez. Okuyucudaki bu tereddiit hissi yapitin sonuna kadar canli
tutulur (Arargtic, 2016, s.11).” Mahallede her seyin yolunda ve gtizel gittigi bir bayram
sabahidir. “O bayram sabahi, her sene oldugu gibi ortalik civil civil iken, birden bire hava
karardi. Gokten karinca yagmaya baslady, sokaklar, pervazlar, cumbalar, bahceler, avlular,
cesmeler, esikler siyaha kesti; simsiyah oldu. Ardindan giiglii bir riizgar ¢ikti. Insanlar nereye
kacisacaklarmi sasirmis, oradan oraya yalpalamaktaydilar. Karincalar agizlarma, kulaklarina,
burunlarina doluyordu. (Safak, 2020, s. 200) Mahalleliler karinca yagmurundan ¢ok korkmus
ancak durumu garipsememisler hatta olagan bir seymis gibi sonrasinda ondan kurtulmaya
calismislardir. “Ve aniden, o karinca firtinasi, geldigi gibi gitti. Her yerde 6lii karincalar kald.
Iclerinden Dbazilar1 yasamakta 1srar ediyor, titrek bacaklarini oynatarak beyhude
debeleniyordu. (Safak, 2020, s. 200).” Kum firtinas1 gibi baslayan karinca firtinas: dinmistir ama
gariplikler bitmemistir. Romanda gokytiziinde ilk belirdiginde mahallelide hayretler
uyandiran kili¢ birka¢ dakika sonra normallesir. “...Kili¢ yi1ldiz asagilara kaymaya basladi.
Sanki doludizgin tistlerine geliyordu. Korkuyla kagisanlar oldu. Daha sahbaz yahut merakl
olanlar kaldi geride. ..Kilic yildizin sivri ve soguk ucunu bogazlarinda hissettiklerinde,
birdenbire her taraf karardi, ay bulutlarin arkasinda saklandi; perde-i nilgiin tizerlerine
ortuldu (Safak, 2020, s. 201)” Malalleli olan bitene artik alismis hatta bundan kurtulmanin

yolunu da kendilerince bulmuslardir.

Yazar tabii bir siire¢ olan olimi buyulu gercek¢i unsurlarla stislemistir. Mahallenin
kocakarilarmdan Ismihan Kadin 6liimiin gelecegini hissetmistir ve ona hazirdir. “Bad-1sahbaz,
yasl kadinin koyu kahverengi uclu, avug ici biiytikltigtindeki celimsiz memelerine yapisip, bir
bebek gibi agzin1 koptirte koptirte emmeye koyuldu. ... O emdikge yashh kadin da sifa
buluyordu” (Safak, 2020, s. 208) Riizgar cleyazan kadinin diinyevi acilarimi almaya gelmis

gibidir ve bunu da Ismihan Kadin memnuiyetle karsilar, riizgara teslim olur. “Ismihan Kadin,
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birden Kisnis ve Karakura’ya dontip dyle ac1, dyle derin bir mana bakti ki iki cini de ne demek
istedigini anlayip, korkuyla geri sicradilar. ... Iki cin itiraz etmeden senelerdir omuzlarmdan
ayrilmadiklar1 bu yash kadinla vedalastilar. Sonra el ele tutusup bad-1 sahbazi1 da yanlarma
katarak pencereden cikip gittiler. (Safak, 2020, s. 208) Ismihan Kadin bu diinya ile baglarin
kesip kendini 6liime hazirlamistir. Oliimiiniin de kimden gelecegini bilmektedir: Kepoz.
Odasinda onu beklemeye koyulur. “Kepoz suratinda donuk bir ifade ile iceri girdi. Bu sefer
[smihan Kadin kiigma girmeyi uygun bulmustu. ki Ismihan Kadin bir miiddet oylece
birbirlerine baktilar (Safak, 2020, s. 209)” Yillarca sol bilegindeki cuvaldiz: ile esir edilen Kepoz
her giintin bir kilikta gecirmis, kurtulunca da onu bu hayata esir eden kadmin kiligina girip
intikam almaya gelmistir. Ismihan Kadin bu sona hazirdir. “ Kepozicinde karinca oliileri, yildiz
tozlar1 ve kan pihtilar1 dolusmus tirnaklarin ¢ikartip yiirtidi. Attig1 her adimda ahsap ev
zangirdadi. Ismihan Kadin hic kipirdamad: (Safak, 2020, s. 209) fsmihan Kadin bekledigi sonu
tepkisiz bir sekilde yasamustir.

Pinhan tekkedeki vadesini doldurali oradan ayrilali ¢ok olmustu. Hikayesini aramak,
cemberini tamamlamak igin ¢iktig1 yolculuk ona bu firsat1 sunacakti. “Kahraman bireyleselim
stirecini tamamlamak {izere ¢iktig1 yolculugunda kendi golgesiyle ytizlesmek zorundadir.
Stireg iginde kahraman ya golgesini yenecek ya da ona yenik diisecektir. (Namly, 2007, s. 1212)”
Hayat1 boyunca onu golgesi gibi takip eden sirr1 da pesinden gitmektedir. Pinhan ya onu
yenecek ya da ona yenilecektir. Pinhan'm kaderi Akrep Arif ya da nami1 diger Naks-1 Nigar
mahallesinden gececektir. Mahallenin iki basliliginin mahallede olusturdugu olumsuzluklara
son vermek isteyen mahalleli kadinlar ¢6ztimii mahalleleri gibi iki bashi olan Pinhan’in iki
basindan birini yok etmesindeki tercih sonucuna baglamislardir. Mahallenin kocakarilar
mahallenin dort kapisini tutmuslardi. Pinhan’in buraya geleceginden emindiler ¢tinkii Kevser
Nine onu istihare falinda gormiisti. Biiyulti gercekci metinlerde “Acgiklanmasi miimkiin
olmayan ancak onsezi ile algilanan olaylara yer verilir. Buytilii olay ya da durum normalin bir
parcgast gibi sunulur (Teker Garcia, 2010, s.67)” Pinhan akli sadece Karanfil Yorgaki ile
mesguldii. Sabahki goriintiisii gozlerinin dniinde amagsiz ytirtiyordu. “Her insan, Havva'nin
Adem’den yaratildig1 gtinden beri diger yarisin1 aramaktadir (Namli, 2007, s. 1223).” Pinhan
da Karanfil Yorgaki ile tanistiginda animusunu yani diger yarisin1 bulmustur, onu kendisini
tamamladiginin da farkindadir ancak hangi cinsiyeti ile tamamlayacagimi Pinhan da
bilmemektedir. Mahallenin kocakarilarinin bekledigi sagsiz sakalsiz dervis nihayet gelmis,
Nida hamaminin gobek tasina oturtulmustur. Pinhan sirrini1 sadece Karanfil Yorgagi'ye
soyledigi halde bu alt1 kadinin da bilmesini hayretle karsiladi, durumu anladi. Kendi iginde bir

hesaplasmaya girdi. Madem ki hikayesini artyordu, onu pekald kendi icinde de bulabilirdi.
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Pinhan hamamdan ¢iktiktan sonra belli olacaktir. Pinhan hikéyesi i¢in kendi icinde yolculuga

cikacaktr.

Pinhan gide gide Elem Sehristani’'na varmusti. Yol boyunca Diirri Baba'nin {ifledigi kandil
onun yolunu aydmlatmis, uzaktan 15181 gortince vadesini doldurmustu. Pinhan’in viicut
sehrinde bosa harcayacak vakti yoktu. “Semendere 6zenip, en kisa yol olan ates yolunu tuttu.
Hisarin tistiindeki muhafizlar onu goriir gormez tizerine atesli oklar atmaya calistilar. ...
Pinhan semenderin de yardimiyla oklardan siyrilip sehristanin kapisina yaklast1 (Safak, 2020,
s. 218).” Yaklasti yaklasmasina ama kapi acilmak istememektedir. Pinhan daha once
yolculuguna ¢ikmadan da kapidan ge¢mis ancak kapiy1 actirmak igin kapr hakki vermisti.
Bunu kapiya hatirlatinca kap1 yavas yavas agidi. “Iki kanatl kap1 koca bir kitapts; ilk sayfay1
act1 okudu (Safak, 2020, s. 219) Pinhan't baz1 imtihanlar bekliyordu. Sarmasik agaca sarilinca
“agac inledi, yaralands, kivrandi-yarilan kabuklardan kan akti- agag ikiye ayrildi-icinden bebek
ciktr (Safak, 2020, s. 221).” Yorgaki'nin yiizlinii goriip heyecanla atilan Pinhan oyunu bozdu.
Bekleyen yilan firsattan istifade Pinhani sokmus, zehri kana karismisti. Roman girisinde
Pinhan'm agzma almak istedigi elma simdi yilanin agzindadir. Gole damlatilan bir su
zerresinin halkacig1 gibi aleme yayilan Pinhan’in hikayesi simdi gidecegi son noktaya ulastig1
issin basladig1 yere dogru yol almaktadir. Pinhan oradan kosup uzaklagsmisti. “...Kirli yagmur
sular1 yerine kan akiyordu. Sokaklar damardandi.” Sehir Pinhan’in kendi viicudu sokaklar:
kendi damari1 kendi yerine gezen de yilan zehiridir. Pinhan gobek tasina hem erkek hem kadin-
ne erkek ne kadin olarak yatmisti. “Insan dogasina aykir1 olan bu durum, kahramanin hem
fiziksel hem de ruhsal olarak parcalanmisliginin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikar. (Namls,
2007, s. 1237)." Hem mahlle hem de Pinhan bu béliinmiislik ve parcalanmisliktan artik
kurtulmustur. Pinhan gobek tasindan cinsiyetinin birinden arinarak kalkar: Dervisten geriye
uzun dalgal1 sach bir kadin kalmisti. Pinhan’in diger cinsiyeti hamamda akan kirler gibi akip
gitmistir.

Pinhan’in da artik bir hikayesi vard: ve tekkenin yolunu tutmali, anlatmaliydi. Yolda bir giil
gordii. Gl koklayip sagindan bir tutamimi giile baglayinca giiliin dikenleri kan akitmadan
parmagina batt1. “Giile bakip ‘Al bunun rengini ver senin rengini.” dedi. Giil hi¢ nazlanmad.
Kadin ayaga kalkinca uzun, dalgali saclar1 tepeden tirnaga kizila boyanmusti (Safak, 2020, s.
227-228).” Pinhan 6nce dalgali uzun sagli bir kadin olmus sonrasinda saglar1 giilden kizilligini
almistir. Pinhan biittin bunlar1 hayatin olagan akisinda sorgulamadan kabul edip yasar.
Pinhan'in vakti dolmustu, yilanin zehri onu 6ldurmiistiir. Pesinden ona incisini vermek icin

gelen Karanfil Yorgaki onun cansiz bedenini bulur. Cansiz bedenini incitmeden kucaklayip
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mezaria tasimis, topragini elleriyle kazimistir. “Cikardig: her toprak, ytireginden bir seyler
soktiyordu sanki. Ona bir mezar tas1 yapmis, ona veremedigi inci tanesini mezar tasindaki
oyuga yerlestirmistir. Pinhan cemberini tamamlamis ve basladigl yere geri donmiistiir.
Romanin baslarinda ruhunun bulundugu mezara simdi bedeni de yerlestirilmistir. Mezarini o
gece terk etmeyen Karanfil Yorgaki karanlikta incinin karardigini aydinlikta tekrar is1ldadigini
goriir. Pinhan’1 tekkeye getiren incili kus simdi de onu adeta ugurlamak igin gelmistir. Incili

kusun Diirrti Baba mavisi gozleri bulutlanmustir.
SONUC

Biiyii ve gercek sozciikleri ak ve kara gibidir. Bir araya gelisleri bir griyi olusturmus, biittin
gercekligi kendi icinde eritirken yeni bir gerceklik sunmustur. Elif Safak Pinhan romaninda
Pinhan’in yasamsal dongtisti olan ¢emberini tamamlarken gemberi biiyiilti gercekgilik ile
renklendirmistir. Yoksul bir Anadolu ¢ocugu olan Pinhan hentiz isimsiz ve hikdyesiz iken
pesine takildig1 mavi gozli incili kus tarafindan tekkeye gekilir. Tekkede barmir ancak kabul
gormez cunki bir hikayesi yoktur ama olmalidir. Bir hikayesi olmadig: icin de tekkedekiler
tarafindan dislanir. Pinhan"mn herkesten gizledigi bir sirr1 vardir: O, dogustan cift cinsiyetlidir
ve bunun &grenilmesinden de cekinir. Bir hikaye edinmek icin Istanbul’a giden Pinhan roman
boyunca tiirlii badireler atlatir ve farkli insanlarla tanisir, tuhaf mekanlarla karsilasir ama
higbirini tuhaf karsilamaz. Pinhan Karanfil Yorgaki ile tanisinca ona gonliinii verir sonrasinda
kendi gibi cift basli olan Akrep Arif nam-1 diger Naks-1 Nigar ile birlikte basin birinden
kurtulur. Kendi hikayesini bulmak icin ¢iktig1 i¢c diinyasinin yolculugunda bir yilan tarafindan

zehirlenir ve sevdigi Yorgaki tarafindan roman basinda ziyaret ettigi mezarina konur.

Bu romanda diger btiytilti gercekci romanlar gibi kahramanin yaptigi yolculuk fiziksel
degildir, kahramanin i¢ diinyasina yaptig1 diissel bir yolculuktur. Biiyulu gercekgi romanlarda
normalde olaylar arasinda herhangi bir neden sonug ilgisi yoktur ancak Pinhan romaninda
alisilmus biiytltu gercekci romanlarin aksine neden sonug ilgisi vardir. Roman boyunca basa
gelen olaylar kabullenilir ve tistesinden gelinmeye ¢alisilir. Romanda karsilasilan olaylarda
kaderin ordiigii aglar olayin gidisatini belirler. Kahramanlar kaderin sunduklar: karsisinda

tepkisiz ve kabullenicidir. Yazarsa biittin bunlar1 yazarken sar verir sir vermez.
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