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EDITOR NOTU

Degerli Hocam,

2021 yilmn baginda kurdugumuz ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisinin (ISED)
tclincli sayisini yayimlamis bulunmaktayiz. Sanat, edebiyat ve kiiltiir arastirmalarina
odaklanan dergimizin temel prensibi nitelikli yayinlara yer vererek alana katkida
bulunmaktir Birinci sayimizdan itibaren dergimiz ASOS indeks tarafindan taranmaya
basladi. ikinci saymmizdan itibaren ise Directory of Research Journals Indexing ve
Researchbib tarafindan indekslenmektedir. Oniimiizdeki sayimizdan itibaren dergimizin
TR Dizin’de taranmasi i¢in basvuruda bulunacagiz.

Uciincii saymmzda ti¢ arastirma makalesi, bir yayin degerlendirme yazisi olmak
tzere toplam dort makale bulunmaktadir. Dergimiz, Aralik 2022 sayisi i¢in makale
kabuliine baglamistir. 30 Ekim 2022 tarihine kadar Aralik 2022 sayisina makalelerinizi
yollayabilirsiniz.

Saygilarimizi sunariz.

ISED Edit6r Kurulu adina

Dog. Dr. Ulas BINGOL
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Oz

16. yiizydl sairi Celili ve 18. yiizyil sairi Refi’-i Amidi-i konu olarak Hiisrev ii Sirin ve Can u Canan (Hiisn ii
Ask'a Nazire) hikayelerini ele alip birer cift kahramanli ask mesnevisini nazmetmiglerdir. Ancak konusuyla
birlikte farkli ozelliklere de sahip olan birer mesnevi nazmetmislerdir. Bu ¢alismada her iki mesnevideki kadin
kavranumin mahiyeti ve kadin kahramanlarin fiziksel, psikolojik, toplumsal iliskileri, ask duygusuna karst
duruslary, kadiun kadin ile iletisimi gibi hususlarda belirli incelemeler yapilip bu incelemeler dahilinde bazt
cikarumlar elde edilmistir. Iki eserin yazihs tarihleri arasinda uzun bir zaman farkinin olmasi, her iki eserin
de cift kahramanlt ask mesnevisi 6zelligi tasimas, icerik olarak kadin temasina sik sik yer verilmesi, eserlerin
donemin ahlak ve kiiltiirel degerlerini barindirwyor olmasi, Can u Canan mesnevisi hakkinda daha detaylt
calisma yapma istegi gibi hususlar s6z konusu olup bu calisma icin bu eserler secilmistir. Ask mesnevisinde
s6z konusu olan kadinlarin dénemin ahlak yapisina uygun sekilde tasvir edilisi, namuslu- iffetli olmak,
gururlu olmak, erkegi ancak giizelligiyle etkileyen kisiler olmak, kadinin var olusu ya sevgili yoluyla ya da
aile degerleri yoluyla kabul edilisi gibi hususlar tespit edilmistir. Dénemin kadin profilini tarumlamamizda
ve Tiirk Edebiyat tarihinde kadin varliginin olusum bicemini ortaya koymamizda séz konusu olan bu iki eser
calismamiza kaynaklik etmistir.

Anabhtar kelimeler: ask mesnevisi, kadin, toplumsal degerler, Hiisrev i Sirin, Can u Canan

Abstract

The 16th century poet Celili and the 18th century poet Refi’-i Amidi-i took the stories of Hiisrev ii Sirin and
Can u Canan (Hiisn ii Ask’a Nazire) as the subject and wrote a love masnavis with two heroes each.However,
they wrote a masnavi that has different characteristics along with its subject.In this study, certain
examinations were made on the nature of the concept of woman in both masnavis, the physical, psychological
and social relations of the female protagonists, their stance against the feeling of love, the communication of
the woman with the woman, and some inferences were obtained within these examinations.There are issues
such as the fact that there is a long time difference between the writing dates of the two works, that both
works have the characteristics of a love masnavi with two heroes, that women are abundantly included in the
content, that the works contain the moral and cultural values of the period, and the desire to conduct a more
detailed study about the Can u Canan mathnawi. These works were selected for this study.In the love masnavi,
issues such as the depiction of women in accordance with the moral structure of the period, being chaste, being
proud, being the ones who impress men only with their beauty, the existence of women are accepted either
through a lover or through family values.These two works, which are in question in defining the female profile
of the period and revealing the formation of women’s existence in the history of Turkish Literature, have been
the source of our study.

Key Words: love mathnawi, women, social values, Hiisrev i Sirin, Can u Canan.

Ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisi
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Giris

Calismamzin temelini olusturan kavram “kadin “, TDK sozliigiinde; 1. Isim eriskin disi insan,
hatun hatun Kisi, zen 2. Sifat analik veya ev yonetimi bakimindan gereken erdemleri becerileri
olan 3. Isim mecaz hizmetci bayan seklinde tanimlanmistir. Kadinin toplumdaki anlamsal
karsihig1 gerek eski donemlerde gerek giintimiizde paralellik gostermektedir. Kadin kavraminin,
kadina yiiklenen anlamin dénemin sosyokiiltiirel, siyasal, dinsel ve cografi etkilerle degisim
gosterdigi bilinse de her dénemde kadinin belli kaliplar ile degerlendirildigi kabul edilmelidir.
“Erigkin disi” adlandirmast ile bir kadinin kadin olabilmesi icin biiylimiis olmasi gerektigi,
“hatun” es zevce anlaminda oldugu , “analik” ile ev isi géren becerisi olan kisinin kastedildigi,
“hizmet¢i bayan” diyerek kadinin temel yikimliliigiiniin hizmet etmek olduguna isaret
edilmistir. Calismamizda baz alip inceleme materyali olarak kullandigimiz Hiisrev i Sirin ve Can
u Canan, mesnevi nazim sekli olan bu iki edebiyat eseri de kadinin toplumdaki yerinin, sifatinin
zamansal uzantida pek bir degisime ugramadigini gostermektedir. Hiisrev i Sirin ve Can u
Canan mesnevilerinde yer alan kadin kahramanlarin fiziksel, psikolojik 6zellikleri, ahlaki deger
yargilari (bu deger yargilari sair tarafindan kahramanlara atfedilen 6zellikler olup dénemin
kadin anlayisini ifade etmektedir), kadinin kadina davranisi, aile ve sosyal cevre ile iletisimi,
kadinin agk hayatindaki rolii gibi hususlar degerlendirmistir. Mesnevi nazim seklinin segilme
gerekgesi klasik Tiirk edebiyatinda kadin kahramanlarin biiyiik 6l¢iide ask mesnevilerinde yer
almasi, mesnevi nazim seklinin kaleme alma kolayligindan daha uzun anlatilar olmasi, sairlerin
eserlerinin hacmini, sanatsal degerini estetigini artirmak icin kadin tasvirlerine bolca yer
vermesi, kadinin hayattaki var olusu agk, evlilik, arzu edilen bir varlik olarak goriilmesi gibi
nedenlerdir.

CGalismada Hiisrev i Sirin ve Can u Canan mesnevilerinin tercih edilmesinin temel sebebi hem
iki farkli zaman diliminde ¢izilen kadin imajina hakim olabilmek hem de eski Tiirk toplumunda
genel kadin tanimina ulasarak bu kadini giiniimiiz kadin tanimiyla mukayese edebilmektir.
Alegorik bir agk mesnevisi olmasina ragmen dénemin kadin portresini Canan adl kahramanda
detayli olarak gorebilmemiz dikkatimizi Can u CAnan mesnevisine yoneltmis ve bu mesnevinin
Hiisn {i Ask’a Nazire olarak yazilmig olmasi bizde bu eser hakkinda daha fazla inceleme yapma
istegi dogurmustur.

1. Hiisrev ii Sirin mesnevisinde yer alan kadin kahramanlarin 6zellikleri
1.1 Sirin :

Hikayenin bas kahramani olan Sirin, essiz giizellige sahip olan geng bir kiz olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Hikayede Sirin’in dogumu, bebeklik-¢ocukluk dénemi ile ilgili bilgi bulunmaktadir.
Sirin’in glizelliginin hikayede iki erkek tarafinda anlatildig1 goriiliir. Biri, ona asik olan Hiisrev'in
nedimi digeri de Hisrev'in kendisidir. Kadinin giizel olusu bir erkegin onu begenmesine
baglanmus bir degerdir.

Sanasin gerdenidiir sem- i kafur
Yiizi ol sem’iizre su’le-i nur. (Kazan Nas,2017: 177 s./403 b)

Peri gibi giizel olan kadin “ diirr- i seb-cerag , hiir , nlr , aks-i mah , hursid, niliifer- i ter “ gibi
kelime ve tamlamalar ile anlatilmaktadir. Sagina taktig1 cengel sagina halka halka parlaklik verir,
alni1 giinesin dogus timidi gibi, kaslar1 siyah, mis kokulu, dudaklar1 seker, agz1 kiigiik inci drten
bir perde, gerdani beyaz, yiizii giines, nur alevi gibi parlak biiyiileyici bakan gozleri seklinde
giizelligi uzun uzun anlatilmaktadir.

Idiip ihsan- 1 lutfi - 1 bi- nihayet

Ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisi
Cilt II, Say1 3, Haziran 2022
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Ani1 kilmig veli-‘ahd-1 vilayet. (Kazan Nas,2017: 178 s./417 b)

Essiz ve biiytileyici giizelligiyle birlikte Sirin’in kisilik zellikleri de vurgulanmaktadir. Sirin
zengin, giizel huylu {ic yiiz asilzade cariyesi olan, Mehin Banu' nun yegeni veliahti, ¢ok iyi ata
binen, iyi kili¢ kullanan ve ok atmakta basarili olan bir kadin olarak tasvir edilmektedir. Sirin’in
egitimli yetenekli olusuyla birlikte cesur bir kadin olusu da vurgulanmaktadir. Hikayede
kendisine saldirmakta olan bir aslani kilici ile 6ldiriir.

Ol ahu sire soyle urdi semsir
Ki bir ferseng yer gitdi ser- i gir. (Kazan Nas,2017: 203 s./754 b)

Sirin ona 4sik olan Hiisrev’e resim yolu ile asik olur ve onun ugruna yola cikar. Kararliligi ve
cesur olusu bir kez daha vurgulamaktadir. Sirin ona asik olan Hiisrev icin yola ¢ikmis olsa da
sevgilisine basta kavusamaz ve sabir ile onu bekler. Olaylarin gelisimi ile sevgilisi Hiisrev onun
evinde Mehin Banu tarafindan misafir edilir bunu duyan Sirin kactig1 evine geri doner. Sirin
Mehin Banu’nun ona ettigi nasihatler 1g1ginda namuslu, muhafazakér, evlenmeden sevgiliyle
yakinlasmanin dogru olmayacagini bilen kadin roliinii alir. Sirin sevgilisi Hiisrev ona
yakinlagsmak isterken sevgilisini reddederek toplumun idealize ettigi kadin olur. Ayrica Ferhad
ile goriismesinde de perde arkasinda durmasi yine Sirin'in muhafazakar olusu ve namus
kavraminin 6nemi vurgulanmaktadir.

Sirin sadece ask kadini olarak degil bir otoriter gii¢ olarak da varlik gostermektedir. Mehin
Banu’nun 6liimiinden sonra devletinin basina geger ve iyi bir padisah olur.

Egerci old1 bir sah- 1 muzaffer
Veli candan geda- y1 ‘isk - 1 dil- ber. (Kazan Nas ,2017: 241 s./1262 b)

Ask hayatinda Sirin'in muhafazakar olusu sevgiliyi giicendirir ancak $irin’in davranisindan
emin olmasi, gururlu olmasi ona sabirli olmasini1 6gretir. Hikdyenin basinda gérmeden asik
oldugu sevgilisi icin yola ¢ikacak kadar cesur olan kadin namusu igin sevgilisinin ona gelmesini
bekleyecek kadar da gururludur. Bununla birlikte Sirin sadik bir sevgilidir, sevgilisi bagka bir
kadin ile evlenmis olsa dahi sadakatini bozmaz. Sirin anlayisl, merhametli, duygulu bir kadindir.

Sirin sevgilisinden ayr1 kaldig1 siirede siik@inet iginde yasamayi ¢grenir ve kaderin onlari
birlestirmesini sabirla bekler. Sevdigi adamin bagka bir kadinla evlenmis olmasi onun agkinin
bitmesine neden olmaz aksine tizer ancak yine de vuslati bekler. Rakibi oldiikten sonra
sevgilisinin de onu istedigini bilerek evlenmeye raz olur. Hikdyenin sonunda Sirin onu seven
Hiusrev’in 6lumiine dayanamayip onsuz yasamay1 manasiz bularak kendini éldiiriir. Kadin erkek
ugruna yasayan kisi konumundadir.

Sirin onu seven Hiisrev’in aksine inangh bir kahraman olarak sairin adeta idealize etmek istedigi
bir kadin portresidir.

Tamam itdi ¢ii erkan- 1 namazi
Gontilden kildi Allaha niyaz1. (Kazan Nas ,2017: 202 s./742 b)
1.2 Meryem :

Sirin’in rakibi roliinde olan bu kadin padisahin kizidir. Sirin’in sevgilisi olan Hiisrev’ine ilk esi
ve bir erkek cocuk sahibi anne konumundadir. Fiziksel 6zellikleri diizgiindiir. Nehir gibi boyu
vardir, ylizii giil ve bahar gibi, dudaklar1 seker, disleri inci, cemali hiirrem bag1 gibi tasvir
edilmistir. Giizellik unsurlar betimlenerek okuyucuya sunulan kadin, padisahin kizi olmast ile
varligi viicut bulmus, esine ve evine sadik olmasiyla da ideal kadin roliinde verilmistir.
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Meryem'in kadin olarak hikayede yer almasi iki yol ile olur. ilki babasmin giicii ikincisi esinin
varlig1. Bunun disinda Meryem'’in hikayede yer almasi nadirdir. Kaderin kabullenis timsali olan
bu kadinin kendine dair hiirriyeti goriilmemektedir.

Meger virmisdi bir kiz Kaysere Hak
Giil- i ruhsar- 1 bag- 1 hiisne revnak (Kazan Nas,2017: 232 S./1140 b)
1.3 Mehin Banu :

Sirin’in gelismesinde 6nemli rol oynayan ve hiikiimdar olan bu kadin, iilkesinin adaletli, akill,
anlayish hiikiimdaridir. Inan¢h olan bu kadin sairin adeta Tiirk toplumunun anlayisinin temsili
icin sectigi kisi konumundadir. Mehin Banu evli degildir, cocugu yoktur. Bu nedenle yegeni
Sirin’i yanina alir ve veliahti olacak sekilde yetistirir.

Yegeninin kagmasina biiyiik {iziinti duyar ancak yegeni Sirin geri doniince anlayigh bir sekilde
onunla iletisim kurar. Burada acik bir sekilde Sirin tarafindan bulunan bir agk itirafi yoktur,
ancak yegeninin dsik oldugunu anlayan Mehin Banu ona iffetli muhafazakér bir kadin olmasini
ogiitler ve evlenmeden bir erkekle yakinlasmanin dogru olmayacagini soyleyerek onu uyarir.
Mehin Banu namus kavraminin degerini farkinda olup bunu tastyan bir kadin tipidir. Anlayish
ve yonlendiren korumaci yapist ile 6n plana ¢tkmaktadir. Mehin Banu $irin’in duygularina saygi
duyacak kadar anlayigl, kendini muhafaza etmesini isteyecek kadar da muhafazakar ve dindar
bir kadindur.

Mehin Banu didi ey kebg-reftar

Biliirem dama olmussun giriftar (Kazan Nas,2017: 222 8./1004 b)
Acilma giil gibi meclisde zinhar

Sakin kim biilbiiliin minkaridur har. (Kazan Nas ,2017: 223 s./1017 b)

Mehin Banu Sirin’e uzun uzun nasihat ederken sevgilisi Hiisrev’in bir sah olusuna, zengin, giiclii
olusuna aldanmamasini soyler, eger o sah ise biz de mahiz der ve kendilerinin zaten giicli
olduklarina deginerek yegeninin bir erkege maddi ihtiyag kaygisi ile yakinlasmamas gerektigini
belirtir. Kendinden emin bu hiikiimdar kadin kendi gibi giiclii hiir bir kadin yaratmak ister.

Dime ki sahdur Hiisrev zeber-dest
Gerek kim dameniinden dest ide pest. (Kazan Nas,2017: 223 s./1024 b)

Fiziksel 6zelliklerden ziyade ahlaki yoniiyle 6n planda tutulan bu kadin bize ayrica bir kadinin
guzellik temsilcisi olmasi icin bir erkege ihtiya¢c duyuldugunu gostermektedir. Nitekim bir
kadinin glizelligi, fiziksel 6zellikleri ancak bir erkegin etkilenmis olmasi yolu ile 6nem kazanir
gibidir. Ayrica Hiisrev’i misafir etmesi konuk sever yapisini, meclis hazirlatmasi eglenceye olan
ilgisini de gostermektedir.

1.4 Acuze kadin :

“gozleri zehir dolu bir sise , kabire benzeyen agzinin {istiindeki burnu , tabut gibidir . Yarik agz,
sanki adem dehlizi; iki dudag: ise gam ve keder kapisidir. Yirtik bir pabuca benzeyen agzi,
burnunun tepesine kadar yirtiktir ve temiz degildir. Alni tahtadan eski bir duvar; kast bu duvar
{istiinde siyah bir yilan gibidir. ki memesi tek yumruk; sirt1 ise o yumrugun duvar: gibidir. Yiizii
kara; gozt neft yagi dolu bir sise gibidir. Agz1 icindeki dili konusmak icin hareket etse sanki
mezar i¢inde bir yilanin bagi hareket eder. “ (Kazan Nas, 66 s. )

Bulurlar bir ‘acuze dehr bigi
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Gozii bir sige- i plir-zehr bigi. (Kazan Nas ,2017: 265 s./1574 b)

Hikayede bu kadin tamamuyla ¢irkinligi ve kotiiliigii biinyesinde tastyan hilekar bir kisidir. Kadin
ya ¢ok giizel ya cok cirkin olur. Acuze kadin Sirin’e asik olan diger erkek kahramanin (Ferhad)
olimii i¢in hikayeye dahil edilen kisidir.

1.5 Sirin’in cariyeleri

Uc yiiz tane essiz giizel cariye Sirin’i yalniz birakmaz beraber eglenceler avlar diizenleyip zaman
gecirirler, derdine ortak olan cariyeler Sirin’in koruyucular1 konumundadir. Sirin Hiisrev’in
resmini gorlip asik olurken cariyeleri resmi saklarlar peri gotiirdii diyerek Sirin’i korumak
muhafaza etmek isterler. Cariyeler iffetli olmanin, sahiplerinin ugruna yasamanin temsilidir.

Bilesince olur ii¢ yliz kamerves

Ki biirka ' alsa salur cana ates. (Kazan Nas ,2017: 179 s./418 b)

2. Can u Canan mesnevisinde yer alan kadin kahramanlarin o6zellikleri ve Hiisrev
i Sirin mesnevisinde yer alan kadin kahramanlarla mukayesesi

2.1 Canan :

Hikayede, bas kahraman olan Canan dogumu ile birlikte hikdyede varligii gostermektedir.
Kabilede yasanilan tuhaf bir olay olarak tanimlanan bu dogum Canin ve sevgilisi Can' nin
diinyaya gelisleridir.

Ol gice cihana geldi hakka
iki veled- i necib {i hem-ta. (Ustiiner ,2020: 34 5./267 b)

Bu iki ¢ocugun nigsani daha bebek iken yapildi. Giines gibi parlak olan bu kiz ay alinh, giines
ytizlii, uzun boylu, hilal kagli, ceylan gézlii yakut misali, mercan dudakly, siyah sacli, kulagi yaban
giilii gibi narin, mis kokulu, beyaz gerdan, gogiisleri parlak turuncu ay, dudagi nur gonca saglari
liile, yanak atesten bir parca, elleri kinali parmaklar1 beyaz, zarif ince belli, rengarenk elbiseler
icinde bir giizellik timsali olarak uzun uzun tasvir edilmistir.

Bir mah - cebin mihr- tal’at
Pertev - dih - i ¢arh- 1 naz u nahvet. (Ustiiner ,2020: 48 5./387 b)

Bu giizel kadin sevgilisi Can ile birlikte okula gonderilir, kadinin egitimine deger verilmistir.
Sevgilisinin ilgisinden mahrum olan Canan sitem ve ah eder, keder ve ziintliye diiser,
hastalanir. Canan egitim alan bir kadin olsa dahi daha iistiin bir vasfi varsa oda agkin cefa ceken
asig1 olmaktir. Canan strekli sevgiliyi diisiinen bir kadin halindedir. Onsuz yagsamayi manasiz
bularak ancak onunla mutlulugu yakalayabilecegine inanur.

Sirin kahramaniyla, sevgili icin ¢ektikleri cefa ve sabur, giizellik gibi hususlarda ortaklik gosteren
Canan, Sirin' den farkh olarak iffetlik icin agkin kederine boyun egmez, sevgilisinin onun
hakkinda kotii diisiinecegi fikri sadece onun siik(inet gostermesini saglar. Canan’in dadisi ile
olan tartismalarinda dadi her ne kadar Canan’in utanmasinin gerektigini agkini kimseye
soylemeden bir sir olarak saklamasini gerektigini sdylese de Canan bu fikri dogru kabul etmez
aksine agkindan ve agkinin ona ¢ektirdigi zulimden memnun davranir. Dadi onu ancak, eger
askini itiraf edip laf s6z konusu edecek seviyeye diisiiriir ise sevgilisinin incinecegini soyleyerek
onu teskin eder.

Bu tavrindan ol olur m1 hogntid
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Sen kéasid olasin ol da makstd (Ustiiner , 2020: 114 5./952 b)

Ayrica iki ana kahraman kadinin agklarinin giin yiiziine ¢ikmast ve bunun hakkindaki
konusmalarinin sekli de farklilik gostermektedir. Sirin agkini dogrudan itiraf etmemis bu ask
Mehin Banu tarafindan tahmin edilmistir. Mehin Banu ve Sirin arasinda agk, acikca veya
tartisma seklinde konusulmadan Mehin Banu'nun Sirin’ e soyledigi nasihatler {izerinden
anlagilir. Ancak Canan agkini itiraf eder ve ona sahip ¢ikarak dadist ile tartisma yasar. Sirin’in
dénemin kadin profiline daha uygun olmasi icin daha utangag, agir basl, iffetli ve acikca
sOylemeden ne yapmasinin gerektigini bilen bir kadin olarak yer aldigini Canan ise degisen
toplumun etkilerini biinyesinde tasiyarak hem askina sahip ¢itkan bunu itiraf etmekten
cekinmeyen hem de yerlesmis toplum ahlakinin beyani olan agir bash olma roliinii de
ustlendigini gormekteyiz.

Canan sevgiliye asik ve ona yakinlik gosterir, agkini belli etmekten geri kalmaz ancak sevgilisinin
ona ona iltifat etmemesi onu tizer ve 4sik bir kadinin istenmemesinin toplumda ne kadar kotii
bir durum oldugunu anlatan bir mektup yazar. Sitemli mektubunda sevgilisinin ona karsilik
vermesini ister.

Nam- zedin alamayinca sehver
Elbette kalur evinde duhter (Ustiiner ,2020: 94 s./ 791 b)

Eger erkek kiz1 almasa evde kalacagini séyleyen sitemli Canan sevgilisinden karsilik bekler. Sirin
ise aksine hikayenin basindan beri hep istenilen kadin olmustur. Giizelligiyle biiyiiledigi sevgilisi
onu gormeden istemistir.

Canan sevgilisi tarafindan iltifat goriir ve istenilecek iken araya rakip girer ve rakip ile savasmak
istese de yine sevgilisinin incinecegini diistinerek durur. Kendisini istemeye gelen sevgilisine sart
kosulur ve bu zorlu miicadele doneminde Canan Can’ nin yaninda zaman zaman yer alarak
gugli, sadik, vefal sevgili kadin roliinii alir. Sirin ise rakiplerinin olusuna siiklinet gosterir ve
ancak rakiplerinin 6limdi ile sevgiliye kavusabilir.

Bu iki farkli donemdeki iki kadin kahramanla gerek dénemin toplumsal degerlerinin yaptirim
gucti, gerek asiklarin kendilerine yaklasimlari, gerek kendilerine ait gorevlerinin farklihig
nedeniyle agklarinin etkileri, sonuglari, davraniglar1 benzerlik gosterdigi gibi bir¢ok noktada da
farklihk gostermektedir.

2.2 Serm

Mesnevide Canan’in dadisi olan bu kadin sefkatli, giizel, goniil alici ah edene arkadas olan
seklinde fiziki ozelliklerinden c¢ok Kkisisel Ozellikleri ile tasvir edilmistir. Serm, hikayedeki
konumu bakimindan Mehin Banu ile paralellik gostermektedir. Mehin Banu gibi ana kahraman
olan kadinin yardimcisi, yol gostericisi, koruyan ve muhafaza edeni, iffet ve namus kavramlarini
benimseyip bu hususta dikkatli olmasini 6giitleyeni konumundadir.

Serm Mehin Banu’dan farkli olarak Cinan 'mm agkina basta anlayis gostermez ve durumu
anladig1 gibi Canan ile bir tartigma igine girer . Askin utanilacak bir sey oldugunu sir gibi
saklanmasi gerektigini diistiniir.

Namus ile ar1 itme ifna
Agyara bu razi agma asla (Ustiiner ,2020: 111 5./923 b)

Ancak Canan agkindan vazge¢meyip bunu yasamayan birine tarif etmenin zor oldugunu séyler.
Anlagilan Serm bekar bir kadindir ve Mehin Banu ile bu noktada da ortaklik gostermektedir.
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Tatmayana hig olur mi ifsa
Bir hal ki kile gelmez asla (Ustiiner ,2020: 106 5./894 b)

Serm Canan’1 tartisma ile utanma duygusu ve namus kavraminin énemi ile durdurmayacagini
anlayinca boyle davrandig: siirece sevgilisinin incinecegini sdyler ve kendini belli etmemesini
tembihler. Serm onu erkeklerden korumak ister ve bu ask acisi ¢eken kiz yiiziinden emeklerinin
bosa gittigini diistiniir.

Sirin ile Mehin Banu'nun ask konusundaki uyumlu ahlak yapilari, davraniglar: Canan ile Serm
arasinda goriilmez aksine bu iki kadin zitlik ile tartigirlar.

Serm giiniimiiz kadin kavraminin mahiyeti hakkindaki tartisma konusunun énemli noktalardan
birine deginmektedir. Kadin mi? Kiz mi1? Toplumda kadinin, kadinlik sifatini tagiyabilmesi icin
eriskin, bunun daha derin yapida anlami evlenmis olmasi gerektigi seklindeki goriistiir. Serm de
18. ylizyll toplumunda kadin kavraminin niteligini bize Canan ile tartisirken sunmaktadir.

Ayineves olma yiizi acik
Dubhtersin olur mi sana layik
(Ayna gibi ytizii agik olma! Sen kizsin! Sana hig yakisir mi?)
(Ustiiner ,2020: 115 5./954 b)
2.3 Cadi Kadin

Cadi vuslat igin yola ¢tkan sevgiliyi yolundan etmek igin hikayeye dahil edilir. Koca kar1, kulagi
fil kulag gibi, agz1 cehennem deresi, fitneci, memeleri ay1 tulumu gibi, gozleri kanl zehir dolu,
kirpikleri kazma, cirkin, pis, cirkin yiizlii seklinde tasvir edilmistir.

Menhus u muhannes idi kafir
iblis gibi o kanlu sahir. (Ustiiner ,2020: 158 5./1321 b)

Biiylicii, seytan tasvirli bu kadin Canan’ in sevgilisini Can'1 kandirip 6ldiirmek ister, Canan bu
olaya mudahil olur ve agki i¢in bu cadi kadini 6ldiirtir. Hiisrev i Sirin’ de yer alan Acuze kadin
gibi bu Cadi kadinin amaci sevgililerden birine zulmetme ona kotiiliik etmektir.

Mesnevide giizel olarak anlatilan iyi kadinlara karsin bu kadinlar olabildigince ¢irkin ve
kotiiligun timsali halindedir.

SONUC

Calismamizda s6z konusu olan mesnevilerin kadin kahramanlarinin 6zellikleri benzerlik ve
farklilik yonleriyle ele alinmistir. Bu kadinlar déonemlerinin; sosyokiiltiirel yapisini, inancini,
siyasi diinyasini, kadin olarak var olmanin anlamini ve gerekgelerini bize sunmaktadir. Farkli
zaman dilimlerinde yazilmis olmalarina karsin ortak kiiltiirtin mirasi olan bu eserler bize
kadinin; iffetli, namusunu koruyan, varligi toplumun egemen giicti ile belirlenen (es, baba, soy..),
giizel kadinin cezbedici giizelligi ile erkegi etkileyen ¢irkin kadinin ise kotiiliik temsili seklinde
tasvir edilen, itaatkar ve agk ile imtihan edilen, bazen giiclii bir hiikiimdar dahi olsa bu kadin
giiciniin bedeli evli olmamasi olarak anlatilan, bilek giicti sahibi kadinlarin ise bu giicii ancak
sevgili ugruna kullanan, gii¢ kuvvet ( devlet sahibi ) sahibi olan kadin da bir erkege vardiktan
sonra bu giicten vazgecen kisi veya kisiler oldugunu ve toplum icinde bu sekilde anlam
kazandigini gostermektedir.

Hiisrev 1 Sirin mesnevisinde; Sirin, Mehin Banu, Meryem, Acuze kadin, Sirin’in Cariyeleri adl
kadinlar, Can u Canan mesnevisinde ise Canan , Serm ve Cadi Kadin adinda i¢ kadin
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bulunmaktadir. Bu iki eserin mukayesesinde Sirin ile Canan, Mehin Banu ile Serm birbirine denk
diyebilecegimiz ortak ozellikleri ve rolleri paylasan kahramanlardir. Sirin, Canan gibi aski
ugruna cefa ceken zahmet goren bir kadin olmakla birlikte bir devlet hiikiimdar olup, ata binen
kili¢ kullanan ok atan giicli bir kadin profilindedir. Canan da egitimiyle, siradisi dogumuyla
farkhilik yaratsa da bu iki kadin asik olduklari kisi ugruna sahip olduklari giicii bir kenara birakip
onlar i¢in miicadele eden sabir ve stik(inet gosteren kadinlardir. Dénemin toplumunda kadin
hangi giice sahip olursa olsun erkek karsisinda “agk “adi altinda boyun egen kisi olmustur. Bu
noktada hiikiimdar kizi olan Meryem dahi 6rnek gosterilebilir ki varlikli giiclii aileye sahip
olmasi onun hiirriyeti ve giiciinii ona vermez.

Hikiimdar olan Mehin Banu ile emekg¢i dadi roliindeki Serm giiglii, tek basina yasayan, bir erkek
kahraman ile anilmayan birer kadin kahraman konumundadirlar. Bu iki kadindan biri bir devleti
yoneterek digeri bir ¢ocuk biiyliterek emek veren emekleri ile hayatlarini idame ettiren
kadinlardir. Gerek bilingli gerek bilingsiz bu hikayelerde yer alan kadinlar éyle derin bir yapi ile
aktarilmistir ki okur veya dinleyici gii¢ sahibi olacak olursa essiz/agksiz kalacagini ya da es/ask
isteyecek olursa da giictinii g6z ardi edecek kadar gozii kara olmasi gerektigini zihin alt yapisina
yerlestirir.

Bu anlatilanlar gerek mesnevi gerek hikaye gerek roman adli anlati araglar ile yiizyillarca
nesilden nesle aktarilip kadinin mahiyetini, toplumun idealize ettigi sekilde yaratmustir.

Acuze kadin ve Cadi Kadin ortak 6zellik gosterip kotiiliigii temsil eden birer kadin roliindedirler.
Kotiiltiklerin yaraticist ve temsilcisinin kadin olmasi bize kadiin toplum icindeki degerini
gostermektedir. Burada kadin kétii fitneci ve cirkindir.

Klasik Tiirk edebiyatinda sevgili/asik konumundaki kadinin tasviri mesnevi nazim seklinde de
kendi varhigin1 korumaktadir. Sirin, Canan ve Meryem Klasik Tiirk edebiyatinda tasvir edilen
guzellikte olan kadinlardir. Bunlar; boyu selvi, kaglar1 yay, dudaklari gonca, yiizleri giines gibi
parlak, mis kokulu, yanaklar al al, saglar siyah vb. mazmunlarla tasvir edilmistir.

Hiisrev U Sirin mesnevisinde yer alip Can u Canan mesnevisinde yer almayan veya ona denk
kahraman bulunmayan kisiler; Meryem (Sirin’in rakibi), Sirin’ in Cariyeleri ' dir. Meryem Sirin’
in rakibi cariyeleri de yardimcilari roltindedir. Canan’ in rakibi ise bir erkektir.

Kadin kahramanlar (cadilar hari¢) inan¢li kadinlardir. Burada hangi konumda olursa olsun
kadinin inanch olmasi en temel 6zelligidir. Hatta bu kadinlar dinine o kadar ¢ok bagllar ki hakka
siginmay1 eksik etmezler, dua edip yaraticinin isaretlerine giivenirler. Mehin Banu yegeni
kagtiktan sonra yas tutar ve o siirecte gordiigii bir rityaya riayet eder. Boylelikle inangli olan bu
kadin Hakk’in igsaretine siginip tevekkiil eder.

Kadin mekansal olarak kisith alanlarda goriiliir, bu alanlar; saray, ev, bahge, okul gibi yerlerdir.
Kadinin mekan ile kisith iligkisi onun sevgiliye asik olma yolunu /seklini da etkilemektedir. Bir
sanstir ki Canan sevgilisi ile ayn1 okulda oldugu i¢in onu gorerek ona asik olur ancak S$irin
sevgilisinin resmini gorerek asik olmustur. Bu da bize kadinin sosyal hayat icinde sinirh yasayis
alani nedeniyle mucizevi diyebilecegimiz yollar ile asik oldugunu gosterir. Ayni sekilde kadinin
toplum icinde goriinmez olusu erkegin de ona &sik olmasini farkl yollar ile gerceklesmesine
sebep olur. Hiisrev (Sirin’in sevgilisi) Sirin’e nediminin anlattigi miibalaga ile asik olur.

Onemli bir diger husus kadinin sosyal yasam iginde iletisim kurmasi ve iletisimi kurdugu
kisilerin kadin olmasidir. Muhafazakar bir kiiltiir temsilcisi olan bu kadinlar utanma, korunma
gibi duygular nedeniyle daha ¢ok kadin kahramanlarla iletisim halinde olmuslardir. Bu kadin
kahramanlarin ailenin erkek kisileri (baba, erkek kardes ...) ile veya yabanci bir erkek ile
stireklilik gosteren bir iletisim icerisinde olmadigini gérmekteyiz.
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“Kadin kahramanlarinin sosyal kimlikleri ve rollerinin dogrudan kendi kisiliklerinden
kaynaklanan ozellikleriyle degil, genellikle erkegin hayat: icindeki veya yaninda oynadig: role
veya erkegin onlara verdigi degere gore tanimlandig1 gorilmiistiir. “ (Cetinkaya , 2008 )

Yukarida da belirtildigi gibi bu kadinlar hiir kisilikleri ile degil olmasi idealize edilmis kisiler
olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Evinden kagip sevgilisine kagan Sirin iffet, namus gibi kaygilar
tasimaz iken bir erkegin hafif mesrep bir kadindan hoslanmayacagini ve bunun dogru
olmayacagini séyleyen yakinin kisiligine biiriiniir ve artik o da muhafazakar bir rol oynar. Ayni
sekilde Canan icin de bu durum gegerlidir. Eger aski ifsa olursa sevgilisinin kendisini isteyen bir
kadmin toplum tarafindan bilinmesini hos karsilamayacagini soyleyen dadisinin 6giitleri ile
susmay tercih eder evliligi bekler.

Askin temsili olan bas kahraman Canan’ in, sevgilisi tarafindan istenmeme kaygisi buna ilaveten
bir erkegin bir kadin tarafindan isteniyor olabilmesi erkegin zayifligini temsil etmesi, agkin bile
kadina ancak erkegin merhameti ile sunuldugunu gostermektedir.

Kadini, kadimin toplumdaki yerini, fiziki ve psikolojik ozelliklerini kiiltiirel degerlerini,
kimliklerini; ¢alismamiz boyunca higbir cinsiyetin diger cinsiyetten hicbir sekilde tsttinltigu
olmadiginin bilincinde olarak birini digerinden {istiin gérme kaygisi ve amaci tagimayarak
inceleyip degerlendirmeye calistik. Hiisrev i Sirin ve Can u Canan mesnevilerinde bu
incelemelerin yapilmasi her iki eserin ¢ift kahramanl: bir agk hikayesi olmasi, kadinin bu edebi
tiirde zengince anilmasi ve Can u Canan mesnevisi hakkinda hentiz ¢okca s6z sdylenmemesi gibi
gerekcelere dayanmaktadir.

Calismamizda 16. yiizyil ve 18. yiizyll ' da yasadig1 varsayilan kadin ve kadin kahramanlarin
ozelliklerini aktarmaya galistik. Elbette bu hikayelerin birer sanat eseri oldugunu ve realiteyi bize
sunmak gibi birer gayeleri olmadigini bilmekteyiz. Fakat yine de sanat eserlerine yansiyan
kahramanlarin ne olursa olsun yasanilan dénemden izler tasiyor olmasi ve incelenen eserlerdeki
veriler bizlere 16. ve 18. yiizyilda siire yansiyan kadin kahramanlarin ézellikleri ile alakali bir
inceleme yapma firsati sunmustur.

Elbette ki dogrulugunu veya yanhghgini savundugumuz bir kadin profilin gayesi igerisinde
degiliz, muhakkak ki her toplumun deger yargilar1 kendilerine gére en ulvi yargilardir ancak;
kadmnin kendi yegane benligi ile varligin1 gosterecegi ve bu zengin varlig ile nice diinyalara 11k
olmasini umut ederiz.
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Oz

Edebiyat terimi olarak kit’a, matla ve mahlas beyti olmayan nazim bicimidir. Konu birlikteligi olan ve ayni
vezinle yazilnus beyitlerden olugan bu nazum biciminde, Divan sairleri kendi dénemlerine stk tutacak pek cok
bilgiyi konu olarak islemislerdir. Tarihi olaylar; han, hamam, sebil, cesme gibi eserler; fikirler, elestiriler,
ogtitler kit’alar ve onlara diistirtilen tarihlerle bilinir, gortiniir kilinmustwr. Genis bir konu yelpazesine hitap
etmesine ragmen kit'a’min Divan edebiyatinda gazel kadar yaygin bir kullanimu olmanustir. Divan sairleri
tarafindan pek tercih edilmemisse de bu tiirtin hakkin teslim eden sairler de olmustur. Lale Devri’nin 6nemli
isimlerinden olan Nedim onlardan biridir. Gerek kiiltiir gerek siyasi tarihimizde énemli bir yere sahip olan
Lale Devri on iki yillik kisa tarihiyle bir¢ok gelismeye sahne olmustur. Lale Devri, Nedim gibi dénemine taniklik
eden ve donemini yansitan bir cevherin de edebiyat tarihinde yer almaswina kaynaklik etmistir.

Gazelleri ve stthane tarzyla adindan soz ettiren Nedim’in Divan’vun bilinen niishalarindan hareketle 88 kit’ast
oldugu tespit edilmistir. Kit’alarinin hemen hepsinde hamisi Damat Ibrahim Pasa’ya bagliigin dile getirmis,
ovgliler dizmistir. Yasadigi devrin sosyal, kiiltiirel, yasantist basta olmak iizere han, hamam, yali, gesme gibi
imarata; sehzade dogumlarina, eglence ortamlarina, askeri gelismelerine kadar her konuya kit’a yaznus, tarih
diigtirmiigtiir. Nedim gazellerinde gosterdigi ustaligi kit’alarinda da gostermis, bu yondeki sairligiyle de
devrinin sairi olmustur.

Bu ¢alismada sairin Divan’t incelenmis, kit'alarinda isledigi konular ele alinnustir. Kit’'a ve gazellerinde isledigi
konular benzerlikleri bakimindan degerlendirilerek sairlik yonii hakkinda fikir ytirtitilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Lale Devri, Nedim, kit'a, gazel, sosyal-kiiltiirel.

Abstract

As a literary term, kit'a is a verse form without matla and pseudonym couplets. In this verse form, which has a unity
of subject and consists of couplets written in the same meter, Divan poets have processed a lot of information that will
shed light on their own period. Historical events; works such as inns, baths, public fountains, fountains; Human
feelings such as ideas, criticisms and advices were made known by the continents and the histories assigned to them.
Despite addressing a wide range of subjects, kit'a has not been used as widely as ghazal in Divan literature. Although
it was not preferred by the Divan poets, there were also poets who gave the right to this genre. Nedim, one of the
important names of the Tulip Era, is one of them. The Tulip Era, which has an important place in both our cultural
and political history, witnessed many developments with its short twelve-year history. The Tulip Era has also been
the source of an ore that witnessed and reflects its period, such as Nedim, to take its place in the history of literature.

Based on the known copies of Nedim's Divan, who made a name for herself with her ghazals and shithane style, it has
been determined that he has 88 kit'as. He expressed his devotion to his patron Damat Ibrahim Pasha in almost all his
continents and praised him. In particular, the social, cultural and life of the period in which he lived, inns, baths,
waterside mansions, fountains; He wrote kit'a on many things, from the births of the princes, to the entertainment
environments, to the military developments. Nedim showed the mastery he showed in his ghazals in his stanzas and
became the poet of his time with his poetry in this direction.

In this study, the poet's Divan was examined, and the subjects he dealt with in his stanzas were discussed. The subjects
he dealt with in kit'a and his ghazals were evaluated in terms of their similarities, and an idea was made about his
poetic side.

Keywords: Tulip Era, Nedim, kit'a, ghazal, social-cultural.
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Giris

Ulema ve timera bir ailenin ferdi olan Nedim; gordiigu iyi egitimle medrese tahsili yapmuis,
verdigi sinavlarla miderrislik payesi edinmis, bu payeyle farkli medreselerde miiderrislik
gorevini ifa etmistir. Hafiz1 kiitiiblilkten mahkeme naipligine kadar farkl gérevlerde de bulunan
Nedim, Lale Devrinin bilindik sairlerindendir. Sair kimligiyle devrin 6nde gelen devlet
adamlarinim ilgisini ceken Nedim, mazhar oldugu ilgiyle Damat Ibrahim Pasanin dikkatini
¢ekmis, onun tertip ettigi helva sohbetlerinin aranan ismi haline gelmistir. Kisa siirede tiniine
iin katan sair, paganin korunakli himayesinde, Lale Devri'nin eglence ortamlarinin hakkini da
siir tarziyla fazlasiyla vermistir.

Yasadig1 donemi bir¢ok yoniiyle sanatina yansitma basarisi gosteren Nedim, Lale Devri'nin 6nde
gelen sairlerindendir. Yerli unsurlardan, gelenek ve goreneklerden, halk soyleyislerinden
fazlasiyla yararlanan Nedim, bu yoniiyle, mahallilesme akiminin edebiyatimizdaki en biiyiik
temsilcisi de sayilir. Klasik Tiirk siirine Istanbul Tiirkgesinin incelik ve yalinhgini getiren, halk
sOyleyislerine, seviyeli bir argoya, deyim ve atasozlerine bagvuran sair, Lile Devri'nin edebi
zevkine uygun bir anlatim tarzi olusturmustur (Ezilmez, 2019: 272-273). Sairin anlatim tarzina
etki eden ¢ok faktor bulunmaktadir. Denilebilir ki Nedim’in siir anlayisinin olusumunda mizaci,
yetenegi, yasama zevki gibi bireysel faktorlerle muhiti ve tevariis ettigi siir gelenegi etkili
olmustur (Macit, 2016: 10).

Konusma dilindeki sozciiklerden incelikli bir siir olusturarak edebiyat tarihine tarzini
“Nedimane” diye kendi adiyla isleyen sair, devrin 6nclilerinden olmustur. Mahallilesme akiminin
gelismesinde, yayginlik kazanmasinda yol agict olmustur. Devrin siirindeki bu yol agicilik
Nedim’in sairlik kabiliyetinin tek ispati degildir. Dili kullanmadaki becerisi; aruz, kafiye ve redif
gibi ahenk unsurlarini ustalikla kullanarak eserlerine musiki bir hava kazandirmasi da sairin
sanatkarliginda 6ne ¢ikan unsurlardandir. Nedim, siirleri gibi sarkilariyla da kendinden stz
ettirmistir.

Istanbul'u canl tasvirlerle okura tanitip dénemine ayna tutan Nedim; yazdigi kit’alarla,
donemine diigtirdiigii tarihlerle, devrin sosyolojik panoramasini az da olsa vermesi agisindan
onemlidir. Bu yoniiyle Nedim, yasadig1 devrin sairi, ‘Lale Devri sairi’, olmustur.

Daha cok gazel ve sarkilariyla bildigimiz Nedim, cok az sayidaki Divan sairinin ilgilendigi kit’a
nazim bicimiyle de ilgilenmistir. Gazellerinde, yasadig1 devrin sosyolojisi hakkinda bilgi veren
sairin kit’alarindaki durusu merak edilmistir. Teferruath olmalar1 bakimindan Abdiilbaki
Golpinarh ve Muhsin Macit'in Nedim Divan’1 ayri ayri incelenmistir. Bu calismaya konu olan
esas metin, Muhsin Macit tarafindan hazirlanan “Nedim Divan’i1 Metin ve Tipki Basim” adli 2016
yilinda tekrar basilan doktora calismasidir. Bu ¢calismadaki sairin Divan’i incelenmis, kit’alari ele
alinarak sairlik yonii hakkinda fikir yturatalmiistiir.

Kit’alarinin Penceresinden Nedim’e Bakis
Giilelim oynayalim k&m olalim diinyadan
Ma-i tesnim icelim cesme-i nev-peydadan (Nedim D., S. 23/1)

»

Padisah III. Ahmed doneminde siirleri ve tarziyla adindan stz ettiren Nedim, baglarda devrin
onde gelen devlet adamlarina kasideler sunarak onlarin dostluklarini kazanmis, yiiksek ziimre
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ortamlarinda kendine yer agmistir. Sanatindaki ustalif1 sayesinde kisa siirede adini sarayin
icinde duyurmay1 basarmistir. Neredeyse attigi her adima kit’a ve kasideler yazarak kendisine
ovgiiler dizdigi Damat Ibrahim Pasa’min hamiligi sayesinde epey mutlu bir hayat yasadig1 da
sOylenebilir.

“Benim bir diismenim varduwr ki elbet yilda bir kerre

Gelip eyler hezaran cevr can-1 na-sekibaye” (Nedim D., Kt. 3/3)
“Temdsa-yt cemal-i yara mani’ oldugu dursun

Komaz rii-male ruhsat hédk-i dergah-i mualldye” (Nedim D., Kt. 3/5)

Nedim; hassas, ince ruhlu bir sairdir. Gordiigli, dokundugu, hissettigi hemen her sey onun
siirine konu olmustur. Kuru goz agrisi gibi siradan bir hadise Nedim’in dilinde bir kit’ayla ifade
bulmustur. Buna gore: “Goz agrisinin yilda bir kere verdigi act dayanilir gibi degildir. Sevgiliyi
gormeye engel olmasi bir yana sevgilinin dergahinin degerli topragina yiiz siirmeye de manidir.”

“Zaméan-1 devletinde stirdiigiim zevk-u safanin hep
Alir benden hisdbwn bir bir ol hasm-1 sitem-maye” (Nedim D., Kt. 3/6)

“Oyle ac1 vericidir ki mutluluk vaktinde aldigim zevklerin hesabim benden tek tek
¢ikarmaktadir.” diyen Nedim, siradan sozciiklerle ince bir dil isciligi yapmistir. Gazel ve
sarkilariyla nam salan sairin az tercih edilen kit’a tiiriinde verdigi eserlerde kullandig: dildeki
maharetleri birkag beyitle simirh degildir.

“Ritkn-i bald-hane-i devlet imad-i saltanat

Dest-gah-i milk-it millet kuvvet-i bazi-yi din

Vazi’-ul asl-1 kerem sadr-us-sudiir-t muhterem

Mesned-ara-yi himem piraye-i din-i miibin

Nutkunun her lafzi fer’-i ser’e bir asl-1 asil

Lafzimin her harfi ilm-ii dine bir metn-i metin” (Nedim D., T. 3)

Din alimi Ebtishak Ismail Efendi’'nin miiftii olusuna yazilan bu tarih kitasinda Nedim,
sozciikleri kasten se¢mistir. Bir miiftiiden; derin din bilgisi, vaizlik, fikth alimliginin yan sira
Arapca ve Farscaya hakimiyet de beklenir. Nedim; Ismail Efendi'nin biitiin bu 6zelliklerini
Arapca ve Farsca sozciiklerle, bu dillerdeki terkiplerle tarih diismiistiir.

“Ihsan edip kerem buyurup himmet eyleyip

Lutf etti bendesine kiitab-hdne hidmetin” (Nedim D., Kt. 1/3)
“Ciin boyle bir defineye kildin ant emin

Seyreyle gayri tab-u tiivan-1 tabtatin” (Nedim D., Kt. 1/15)

Kitaplar1 koruyan kimse manasina gelen hafiz1i kiitiib; Osmanli Devleti'nde vakfiyelerin
kiitiphanelerinden sorumlu memurdur (Cunbur, 1963: 115). Vasiflar1 ve gorevleri siradan bir
memurunkinden oldukga farkhidir. Dindar, giivenilir, ilim ve irfan sahibi olmalar1 bu goreve
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atanmalarinda 6nemli 6l¢titlerdendir. Osmanl cografyasinda kurulan kiitiiphane vakfiyelerinde
boylesi miistakil sartlarin yani sira yazi yazmada ehil birer usta nakkas olmalari da eklenmistir
(Eriinsal, 1991: 159-161). Kitaba biiyiik ilgi duyan Ibrahim Pasa tarafindan kurulan kiitiiphanenin
hafizi kiitiibliigiine getirilen Nedim, maharetleri yoniiyle bunlar1 kendinde barindirdigini dile
getirmekte, bundan gurur duymaktadir. Nedim’in bu goreve layik goriilmesi dikkate degerdir.
Yasadig1 donemde gordiigi degere kanit olmasinin yaninda dénemin kiiltiir yagantist hakkinda
bilgi vermesi acisindan da 6nemlidir.

“Habbeza cilve-gah-1 nev-biinyad

Habbeza habbeza miibarek bad” Nedim D., Kt. 4/1)
“Himmet-i dsaf-1 kerem-ver- ile

Oldu hakkaa bu cdy Sevk-abad” (Nedim D., Kt. 4/3)

Nedim, donemin imAratina ¢okca tarih diistirmistiir. Etrafindaki giizellikler onda hayranlik
uyandirmis, onu mest etmistir. Sebil, cesme, kasir, yali, kosk, saray, han, hamam, kisla, medrese,
camii, imarethane, kervansaray gibi yapilarin imarina diisiirdiigii tarihlerle 6zellikle Damat
Ibrahim Pasa’dan ihsan beklemistir. Biitiin bunlar dénemin mimarisini tanitmas1 bakimindan
onemlidir fakat Nedim’in imérata verdigi onemi devrin siyasi ve sosyolojik yapisini ele
vermesinde gorememekteyiz. Anadolu’da isyanlarin eksik olmadigi bu dénemde Nedim, zevk
aleminden basini kaldirmis degildir. Onu hayrete diisiiren sey, bu minvalde, cesmenin, sebilin,
koskiin imaridir.

“Zihi dil-kes sebil-i bi bedel kim lezzet-i 4bt
Heman ancak ola dar-1 cindnin selsebilinde” (Nedim D., T. 3/1)
“Ki yaptt ant [bréahim Pasa-y1 felek-mesned
Bu sehr-i bi nazirin boyle cay-i bi adilinde” (Nedim D., T. 3/3)

“Barekallah Barekallah bi bedel zibé eser

Kim ant sadr-1 mekarim-pise tesyid eyledi” (Nedim D., T. 7/1)
“Ya’ni [brahim Pasa kim feza-yi alemi

Matem-4bad olmus iken bezm-i Cemsid eyledi” (Nedim D., T. 7/3)

ibrahim Pasa’nin bir cesmeyi yenilemesi iizerine diisiirdiigii bu tarih, hicri 1133 (1721) senesine
denk gelmektedir. istanbul’u yakip kavuran biiyiik Balat yangini basta olmak iizere birbiri ardina
yasanan yanginlar Nedim’in siirinden nasibini alamamaistir.

“Arun her kasri gliya nev-arus-1 hiisn-ii behcettir
Ki olmugtur ana clift-i miizehheb zer-fesan ebrtt” (Nedim D., T. 8/5)

“Gortinmez sdhasinda har-u hasék-i melal-ii gam
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Gortinen siiret-i zevk-u safadur her taraf her si” (Nedim D., T. 8/6)

Nedim’in Divan’indaki kit'a ornekleri Lale Devrinde yapilmis eserleri tespit etmeye, kim
tarafindan yapildiklarii 6grenmeye ve halkin bu eserlere karsi ilgisini gérmeye imkan
tanimalar1 bakimindan 6nemlidir. Hicri 1135 (1723) tarihi, bu tarih kit’ast ile Muhammed
Kethtida Pasa yalisina diistiriilmiistiir. Nedim’e gore bu yali: “ Yeni gelinin giizelligi gibidir. Her
tarafi altin iglemeli bu giizellik abidesinin hicbir yerinde ger ¢op, keder goriinmez. Her tarafinda
goriinen sadece zevk ve sefadir.”

“Edip zevk-u safélar daimé séhil-serayinda

Helak olsun hasedden diismen-i bed-tiynet-ii bed-gii” (Nedim D., T. 8/8)

“Sahildeki (bu) sarayda zevk ve sefa daima siirsiin; kétii huylu, dedikoducu diisman da
hasedinden 6lsiin.” diyen Nedim, devrin karsit fikirlilerine gonderme yapmaktadir. Her ne kadar
eglenceler igin saraydan saraya nakl-1 hiimayunlar olmussa da bunlara tevecciih etmeyen bir
kesimin varligi da tarih kit’asindaki bu beyitle sabitlenmistir.

Istanbul giilistanlarmin biilbiillerinden ve nagme-hanlarmdan olan Nedim, mutribi edayla
giiftelerini 6rmustiir. Hemen her giizellik karsisinda ilhamini almis; aldig: ilhamla s6zii, neseye
bogmustur. Suhlugu hicbir zaman elden birakmayan Nedim, kit’alarinda, gazellerinde oldugu
gibi, Nedimane tarzini belirgin sekilde hissettirmistir.

“Niciin bu gtine muhalif cevab soylersin

Sana kerem sorarim sen itab soylersin

Nedir lebinde bu terlik bu tatlilik gliya

Seker tebesstim edersin giil-4b soylersin” (Nedim D., Kt. 7)

“Bana liitfiin olur mu diye sordugumda neden bana zahmet verip boyle degisik cevaplar
soylersin? Dudagindaki bu taze tatlilik da nedir? Giiliimsemen seker, sozlerin giilsuyudur.”
diyen Nedim, sevgiliye 6vgiiler dizmektedir. Gazellerindeki suhluk kit’alarinda da karsimiza
¢ikmaktadir. Sadabad eglencelerinin “biilbiil-i seyda”s1 Nedim, siirlerinde i¢ diinyasini ciiretkar
bir tavirla ortaya koymustur:

“Unutturdu bana serv-i revan diin giilistanda

Efendim bir uzun boylu yesil atlash dfet var” (Nedim D., Kt. 22/4)
“Hentiz on ikiden on ti¢ giin eksik yast amma kim

Aywn on dordiinii yad ettirir bir mah-tal’at var” (Nedim D., Kt. 22/5)

Cogu alanda bircok degisime taniklik eden, kisa stirmesine ragmen etkileri bakimindan
giiniimiizde de kendinden soz ettiren, kiiltiir ve siyasi tarihimizde énemli bir yere sahip olan
“Lale Devri” her ne kadar dénemin simgesi olan lalelerle anilsa da siirdiigii on iki yila birgok sey
sigdirmistir (Tas, 2021: 34-41). Nedim bu kisa tarihin de tamigidir. Kit’alarinda dénemin sosyal
yasantist hakkinda bilgi verir.

“Stirin tisttindedir dikdik gibi simdi kemerler hep
Miyéan-t dilberanda bir yeni ¢iktt kiyafet var” (Nedim D., Kt. 22/1)
“Unutturdu bana serv-i revani diin gtilistanda

Efendim bir uzun boylu yesil atlash 4fet var” (Nedim D., Kt. 22/3)
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Lale Devri; eglencenin, gosterisin, yeniligin sembol tarihidir. Bu dénemde yasanan birgok ilk,
sairin eserlerinde yer almistir. Donemin modasi hakkinda da ipuglari iceren bu kit’a, Nedim’in
sthane tarziyla viicut bulmustur: “Uzun boylu, yesil elbiseli bir afet” saire sevgiliyi
unutturmustur.

«

Zaman-1 devletinde ciin tamam oldu ti¢c anbarlt

Temagastna tegrif eyledi ikbal-ii hagmetle (Nedim D., T. 15/3)

»

«

Aba ii¢ anbarli kildi meymenet ile niiziil
Siikr Ilaha indi tic anbarl sa’d eyyamda (Nedim D., T. 14/11)

»

Nedim, kit’alarinda distirdiigii tarihlerle Lale Devri'ni bircok yonden goriiniir, anlagilir kilmistir.
Eserlerinde devrin panoramasini canli, renkli tasvirlerle gormek miimkiindiir. fbrahim Pasa'nin
ilk tiifek atisindan Sehzade Abdulhamid’in dogumuna kadar cogu sey Nedim’in sesinden
kit’alarla giiniimiize ulagmustir.

“Olicak emr-i Hudayile Nedim-i zarin

Mader-i miisfikast 4zim-i sehrah-1 bakaa

Gelip iki goziine yas dedim tarihin:

Séliha kadina cay ede behisti Mevia” (Nedim D., T. 60)

Nedim'’in siirindeki nesenin yerini yer yer hiizne biraktigi olmustur. Annesinin 6liimiine
disirdiigii bu tarih kit’asi sairin gozyaslarinin zuhuru olsa da uzun siireli yeisten, kederden sz
edilemez. Ne olursa olsun eglenceden uzak duramayacagini iyi bilen sair:

“Séakwy duracak zaman degildir

Fevt etmiyelim dem-i sebabi

Bir halete koy beni ki olsun

Disumdaki sof dahi sarédbi” (Nedim D., T. 60)

diyerek tavrini ortaya koymustur. Devrini yansitmadaki ustaligina golge diisiirmeden kendini
anlatan sairin hiizniine bu kit’a disinda rastlamak ¢ok zordur.

Sonug

Dogup biiyiidiigii Istanbul'u eserlerine ilmek ilmek dokuyan Nedim, 6zellikle payitahtin
kogklerini, yalilarini, gesmelerini, kasirlarini, kopriilerini; renkli yasamlariyla Tophane, Besiktas,
Uskiidar, Goksu, Kagithane gibi semtlerini Lale Devri'nin huzurlu ve sakin goriintiisii i¢inde
kit'alarina tasimistir. Bu devirde Damat Ibrahim Pasa’nin da etkisiyle eglence, mesire yerleri
tanzim edilerek halkin hizmetine sunulmustur. Zirvede biriken servet ve ihtisam han, hamam,
cesme gibi sosyal yapilarla; helva sohbetleri, mesire eglenceleri gibi sosyal aktiviteler yoluyla
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Saray’dan halka az miktarda da olsa pay edilmistir. Nedim de bu servet ve ihtisamdan paymna
diiseni almig, kit’alarina yansitmastir.

Nedim, donemin modasini kit’alarindan yansitirken mizacina uygun segtigi sozciiklerle stthane
tarzindan 6diin vermemistir. Eglenceyi merkeze aldig1 hayatindan izler tasiyan siirlerinde
hiiziin, ender rastlanan bir duygudur.

Edebiyat tarihine tarzim “Nedimane” diye kendi adiyla isleyen sair bu yoniiyle de giiniimiizde
edebiyat arastirmacilarinin ilgi odagidir. Tarzini kit’alarina ustalikla yansitmistir. Nedim'’i
onemli kilan tek sey kendine has bir tarz olusturmus olmasi degildir. Mahallilesme akiminin
gelismesinde ve yayginlik kazanmasinda 6ncii olan Nedim, giinliik dildeki sozciiklerle incelikli
bir siir olusturmustur. Dili kullanmadaki becerisi; aruz, kafiye ve redif gibi ahenk unsurlarimi
ustalikla kullanarak eserlerine musiki bir hava kazandirmasi da sairin sanatkarliginda 6ne ¢ikan
unsurlardandir.

Kit'alarinin hemen hepsinde Damat ibrahim Pasa’ya baghhgimni dile getirmis, ovgiiler dizmistir.
Yasadig1 devrin sosyal, kiiltiirel yasantisi basta olmak {izere han, hamam, yali, cesme gibi
imarata; sehzade dogumlarina, eglence ortamlarina, askeri gelismelerine kadar cogu seye kit’a
yazmis, tarih diistirmiistiir. Nedim; gazellerinde gosterdigi ustaligi kit’alarinda da gostermis, bu
yondeki sairligiyle de devrinin sairi olmustur.
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Oz

Postmodern bir anlatt érnegi olan Hasan Ali Toptas’in Gélgesizler isimli eseri, 6zgiin kurgusu ve siirsel dili ile
Tiirk romaminda biiytik bir sigrama olarak degerlendirilmektedir. 1994 ’te yayimlanan eser, aynt yu Yunus
Nadi Roman Odiili'nii almis ve 2009’ da Umit Unal'in yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir. Bu
calismada, eserdeki koy anlatisinda kimlik sorunu yasayan bireyin, devlet-biirokrasi-insan tiglemesindeki
yabancilasma sorunsaliuin fantastik kurgu icinde yasanan olaylardan hareketle ele alinist incelenmistir. Bu
inceleme, kafkaesk terimi ve kafkaesk 6geler baglamunda yapuarak Kafka etkisinin esere yanstmasina dikkat
cekilmistir. Golgesizler romani, postmodern bir eser olarak kabul gormekle beraber kurgu teknigindeki sira
dist tavir ayrica kendini gostermektedir. Iki paralel mekan arasinda olay orgiisii sekillenmekte ve bireyin
varligi daha dogrusu yoklugu gozler oniine serilmektedir. Toptas, bu varlik-yokluk déngiisiinde kaybolan
bireyin kendini arama seriivenini Kafka etkisinde sunarak bu olguya evrensel bir boyut kazandwnustir.
Fantastik anlatilar ile oriilmiis olan bu seriiven, eseri etkileyici kilan bir diger 6nemli unsurdur. Devlet-
btirokrasi kavramlari, eserde otoriter bir gti¢ olarak karsumiza ¢ikmakta ve bireyin bu gii¢c karsisindaki
ezilmisligi, caresizligi koy anlatisindaki olaylar ekseninde ele alinarak gosterilmeye calisilmustir. Bireyin
kendine, topluma yabancilasmast ise bu otoriter giiciin bireyi yok saymasiwyla bas gdostermistir. Eserde;
siliklesmis, golgesiz olmus bireyin kendini bulma miicadelesi k0y anlatisinda olaganiistiiliiklerle oriilii
kafkaesk ogelerin i¢ ige girdigi unsurlarin ele alinmasuwyla irdelenmistir.

Anabhtar Kelimeler: Golgesizler, Kafka, Kafkaesk, Devlet, Biirokrasi

Abstract

Hasan Ali Toptas's work called Shadowless, which is an example of a postmodern narrative, is considered as
a great leap forward in Turkish novel with its original fiction and poetic language. The work, which was
published in 1994, received the Yunus Nadi Novel Award in the same year and was adapted to the cinema
under the direction of Umit Unal in 2009. In this study, the handling of the alienation problematic in the state-
bureaucracy-human trilogy of the individual who has identity problems in the village narrative in the work,
based on the events experienced in the fantastic fiction has been examined. This study was carried out in the
context of the Kafkaesque term and Kafkaesque elements, and attention was drawn to the reflection of Kafka's
influence on the work. Although the novel Shadowless is accepted as a postmodern work, the extraordinary
attitude in the editing technique also manifests itself. The plot is formed between two parallel spaces, and the
existence of the individual, or rather the absence, is revealed. Toptas has added a universal dimension to this
phenomenon by presenting the adventure of self-searching of the individual lost in this existence-absence
cycle, under the influence of Kafka. This adventure, which is woven with fantastic narratives, is another
important element that makes the work impressive. The concepts of state-bureaucracy appear as an
authoritarian power in the work, and the oppression and helplessness of the individual against this power has
been tried to be shown by considering the events in the village narrative. The alienation of the individual to
himself and to the society started when this authoritarian power ignored the individual. In the work, the
struggle of an obscured, shadowless individual to find himself is examined by dealing with the elements in the
village narrative, where the Kafkaesque elements knitted with extraordinaryness are intertwined.

Keywords: Shadowless, Kafka, Kafkaesque, State, Bureaucrac.
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Yabancilasma Sorunsalt

Giris

Golgesizler adli eserde; devletin koye ilgisizligi ve koydekilere olan bakis agisi, kaybolan
insanlarin bulunamayisi ve bu durum karsisinda bireyin yasadig1 caresizlik gibi toplumsal,

bireysel ve siyasal sorunlar islenmektedir. Tktidar kavrami ekseninde bireyin kendini arayisi,

eserin asil temasini olusturmaktadir. Tiirk Dil Kurumu Tiirkge sozligiinde iktidar kavrami, “bir
isi yapabilme giicii, kudreti” olarak karsilik bulmaktadir. Bu kavram, Hasan Ali Toptas’in
eserlerinde ana izlegi olusturmaktadir. Toptas; iktidar denen olguyu, bireyin kendini var etmesi
stirecinde bir sorun bir engel olarak ele alir. Ciinkii iktidar, bireyin karsisinda duran biiyiik bir
glictiir. Bu giic; baskic, kisitlayici, kural koyucu bir rol istlenmektedir.

Toptas eserinde, bir gii¢ savasinin ortasinda kalan bireyin yalnizlasmasina sebep olan bu
geleneksel iktidar anlayisinin elestirisini yapmaktadir. Eserde iktidar tartismasi, devletin yetkili
kisisi olan muhtarin yasanan olaylar karsisinda bocalamasi ve bu olaylar1 anlamaya calisirken
icine diistiigli karmasada hissettirilir. Anlatidaki kahramanlar; siradan, 6nemsiz kisilerdir oyle
ki isimleri bile yoktur. Geleneksel iktidar anlayisi karsisinda kabuguna cekilmis kendi
yalnizliginda yasayan golgesiz kisilerdir. Koye resmi makamlardan yillardir tek bir yazinin
gelmemesi, devletin sulama kanallarini1 yapacagina daha muhtar ¢ocukken soz verdigi halde
bunca yildir yapmamasi, koyii ihmal eden milletvekillerinin sadece segimin yapilacagi
zamanlarda koye gelmesi gibi durumlar, devletin koylitye ne kadar uzak durdugunu, anlati
kahramanlarinin devlet nezdinde yok sayildiginin bir gostergesidir. Yok sayilmanin ezici giicli
karsisinda birey yasadigi devlete, topluma, kendi benligine uzaklagir.

Yabancilasma sorunsalina odaklanan Golgesizler romani, bireyin modernizm kaynakli kimlik
sorununu kurgudaki pek ¢ok kayip hikayeyle okura sunar. “Yabancilasma, bir yoniiyle insanin
yeryliziindeki tarihi kadar eski bir sorun olarak ele alinirken diger taraftan da modern
sorunlardan biri hatta bircok sorunun kaynagi kabul edilmektedir” (Ertoy, 2007: 16).
Yabancilasma kavrami, Tiirk edebiyatinda 1950’lerden bu yana bireyin topluma ya da kendisine
yabancilagsmasi seklinde siklikla ele alinmistir. Ekonomi, sanayi ve kiiltiirel alanlarda yasanan
degisim ve doniisiimiin kiskacinda kalan bireyin ya da toplumun bir nesne haline gelme durumu

da bunda etki etmistir. “Insanin gercege yabancilasmasi olgusu, 20. yy estetiginin ana

tagtyicilarindan  biridir. Anlamakta giiclik c¢ektigi bir diinyayla kendini 6zdeslestirmekte
zorlanan /ona yabancilagan insan, yabancilasmayi sanatsal boyuta tasir onu bir kurgu teknigine
dontstiiriir.” (Ecevit 2009: 36) Bireylerin birbirlerinden ya da belirli bir ortam veya siirecten
uzaklagsmalar1 seklinde tanimlanan yabancilasma kavrami, eserde politik ve bireysel bir
yabancilasma seklinde islenmistir. Yabancilasma olgusu, toplumun resmi 6rgiitlenme sekli olan
biirokrasiye ve devlete bakista kendini gostererek bireyin devlet karsisinda var olma miicadelesi
ile birey tarafindan kabullenilmis bir caresizlik olarak goriiliir. Kayboluslarla, silik, kimliksiz
karakterlerle kendini gosteren bu kavram eserde; devletin halka, bireye yabancilagsmasi ayni
sekilde halkin, bireyin de devlete, biirokrasiye yabancilasmasi seklinde go6zler Oniine
serilmektedir.

Toptas'in bircok eserinde, tasra merkeze konumlandirilarak islenir. Bunda asil etki, Toptag'in
hayatinin eserlerine yansimasidir. Ciinkii onu yazmaya iten ana sebeplerden biri, kiigiik bir
kasabada yasamis olmasidir. Bunun yaninda mutsuzluk, yalnizlik, kalabaliktan kagma istegi gibi
durumlarda yazmaya iten diger sebeplerdir. Eserlerinin ¢cogunda tasra ekseninde yalnizlik ve
yabancilasma durumlarini islemistir. Bireyi 6nemli bir unsur olarak goren Toptas, eserlerinde
bireyi 6n planda tutar. Golgesizler eserine baktigimizda da tasra ve birey merkezdedir. Tasrada
stkisip kalmis, kacis- kaybolus dongiisiinde kendine ulagsmaya calisan bireyi goriiriiz.
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Toptas; yabancilasmayi yani bu siyasi, sosyal durumu halk folklorundan aldig1 “Ayigabah(k)
Masali” adli halk anlatis1 ekseninde igler. Giivercin adli kdyiin giizel kizinin kaybolusuyla
baglayan bu devlet ile bireyin miinasebeti, ¢oziimsiiz kalarak insan hayatinin yitip gitmesine
sebebiyet verecek sekilde sonuglanir. Yasanan bu olay, gercek devlet ve biirokrasi olgusunu
gercekci ve siddetli bir sekilde okurun yiiziine carpar. Romanda agir basan devlet elestirisi
Kafka’daki gibi bir sistem bir devlet elestirisidir. Toptas; bu olguyu, postmodern edebiyat
baglaminda kafkaesk Ggelerle yani belirsizlik, bulaniklik, var olus, yok olus dongiiselliginde
kaleme alarak fantastik bir kurguda okuru sorgulamalara siiriikleyerek kafkaesk bir etki ile igler.
“Kafkaesk sozliik bilgisi olarak tehdit edici ya da korkutucu anlamlarina gelir. Genis anlamda
baktigimizda ise Kafka ile biitiinlesmis olan biitiin kavramlar:i bu tanimin igine alabiliriz.
Umutsuzluk, yalnizlik, caresizlik, korku, kusku, sug, siiphe... Fakat hepsinden 6nce Kafkaesk bir
‘belki’dir, ‘olabilir’dir. Ucu goriinmeyen bir yolun karanlhigidir” (Esra Eser,22 Eyliil 2017).

Toptag'in daha kiiclik yaslarda, Tiirk edebiyatinin usta isimlerini okumus olmasi ve diinya
edebiyatina acilmasi eserlerinde hayata karsi belirgin bir durusu ve alegorik tarzda evrensel,
ideolojik bir elestiriyi meydana getirir. Kafka'nin roman anlayisindan etkilendigini dile getiren
Toptas, Kafka i¢in “halamin oglu” benzetmesini yapar ¢tinkii Kafka'yi okumaktan vazgecmez ve
onun roman o6gretilerini de kendine bir kilavuz olarak beller. Nitekim pek cok yazar da Kafka ve
Toptas arasinda bir 6zdeslik oldugunu dile getirir. Yildiz Ecevit'in ifadesinde oldugu gibi “Tiirk
edebiyatinda bir Kafka’dir.” Kafka’nin roman tekniklerini kullanan Toptas, Kafka tarzi bir
sOylem gerceklestirir. Toptas'in bu denli Kafka etkisinde kalmasi aslinda benzer yasam
oykiilerine sahip olmalarindan da kaynaklanir. Ozellikle Kafka ile Toptas arasinda mesleki
anlamda bir benzerlik vardir. ikisi de memurluk yapar ve iki yazar da eserlerinde otoriter
hiyerarsi karsisinda bireyin nasil ezildigini, yalnizlagstigini gésterme cabasindadir. Kafka’nin Sato
adl eserine baktigimizda devlet daireleri cok pasif ve ilgisiz bir yapiya sahiptir. Uzun ve kasvetli
koridorlari bulunan, yagsanan olaylar1 sonugsuz birakan ve hicbir isi halletmeyen bir gii¢ olarak
betimlenir. Golgesizler’deki devlet betimlemesi de Kafkaninkiyle aynidir. Toptagtaki bu
Kafkaesk tavir otoriteye bir bagkaldir1 niteligindedir. Toptas’1 kafkaesk yapan bir diger unsur da
anlatisinda kullandigi istkurmaca teknigi, alegorik soylem ve metaforlardir. Bu 6geler ile metnin
yapisini siradanliktan ¢ikararak kafkaesk bir anlatim tarzini olusturur. Kafka'nin eserlerine
baktigimizda karakterlerin isimleri yoktur, Golgesizler’de de bircok karakterin ismi yoktur.
Kafka etsiyle takinilan bu tavir romanda belirsizligi arttirarak siradanhig kiracak bir etki yapar.
Toptas bu sekilde siradan bir anlatimdan ve siradan bir yazar olmaktan siyrilarak yazin
dinyasinda biiyiik etki yaratir.

1. Romana Genel Bakis

Golgesizler; sarmal bir kurgu teknigiyle yazilmis, okuyucularini bir dongiiniin icine ¢eken, iki
ayr1 mekanda gelisen olaylari igeren bir eser olmasi bakimindan farkli teknigiyle ilgi uyandirmisg
ve kirk yedi boliimden olusmus postmodernist bir anlati 6rnegidir. Clinkii Golgesizler klasik bir
roman teknigiyle yazilmamistir. Olaylar, diizenli bir akis icinde ilerlemez ve eser, tek eksenli bir
olay {izerine insa edilmemistir.

Romanin ilk boliimiinde, kentteki berber diikkanina yani ilk mekana; (G, 7-9)" yasl, sact sakali
birbirine karismus tistii bas1 daginik bir adamin gelmesi ile olaylar baslar. Besinci bolime dek
koy ve kdyde yasananlar iglenir, ardindan yine kent-kdy dongtisti icerisinde meydana gelen
olaylarla kurgu devam eder. Roman, bu dongii etrafinda bu iki mekan arasindaki gidis gelislerle
ilerler. Okuyucu, eserin ilk sayfalarindan itibaren kisi, zaman, mekan ve olaylar arasinda

! Bundan sonra Golgesizler eserinden yapilan alintilarda eser ismi, eserin ilk harfi alinarak “G” seklinde kisaltilip
gosterilmistir.
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yasanan bu gidis gelislerle ilerleyen kurgusal yapinin i¢inde kaybolur ve okuyucunun akli karisir.
Hangisi diis hangisi gergek diye sormaya baglar.

iki ayr1 mekanda yasanan iki ayr1 kurgu, iki 6ykii; birbirine ge¢mis iki ayr1 halkada yasanan

olaylar, birbirinden bagimsiz olarak ilerlemez. Ciinki sehirdeki berber ditkkaninda kaybolan
koyde karsimiza cikar, koyde yasanan fantastik olaylar icinde kaybolan karakterler ise sehirde
karsimiza cikar. Ve kent ile ky kurgusunu birbirine baglayan, koprii vazifesi goren karakterler
araciligiyla iki oyki birbirine baglanir. Kentteki berber diikkaninda:

“... Berber, elindeki fircay1 birakip gozlerinde biiyiiyen cellat goziiyle caddeye bakti. Sehrin biitiin
caddelerini asmist1 sanki ¢ok uzaklarda, daglarin ardinda bir yeri goriiyordu. Belki de berberin
kendine sigmazlig1 vardi orada; sozgelimi bir kdyde, yine boyle bir diikkanda berber kiliginda
oturuyor ve arada bir basini ¢evirip buraya bakiyordu.” (G, 9) ayni berber “Sonra, gézlerini koy
meydanindan gecen muhtara ¢evirdi; uzaktan uzaga el sallayarak selamlagtilar”... (G, 10)

Gortldugi gibi bir mekanda kaybolan diger mekanda ortaya ¢ikmaktadir yani kisiler bagka bir
mekanda varhigini stirdiirmektedir: Cingil Nuri, Berber, Cirak ... gibi. Bu baglamda aslinda metni
ozgiin kilan 6nemli bir 6zellik olarak romandaki golgesizlik unsurunun bir tezahiirti halindeki
bu kayboluslar, yok oluglar gosterilebilir. Ancak hangi mekan ya da olay var olus, hangisi yok
olug? Kahramanlar da onlarin izinden giden okur da gergek olan ile diig olanin ayriminin
zorlastigl, muglak, karanlk ortii misali belirsizlikler aleminde bocalanir durur. Gergek olan
kentteki berber diikkani ve berber mi yoksa koydeki berber diikkkani ve berber midir? Yani
gercek nedir, hangisidir ya da kimdir? Berber diikkdnindaki anlatici m1 gergek olan yoksa
romanin sonlarina dogru evinde karsimiza ¢ikan yazar mi? Bu sorularla kendini bir
sorgulamanin iginde bulan okurun da zihni yorulur.

Hasan Ali Toptas; romaninda siliklesmis, belirsizlikler icinde kaybolmus kendini arayan
insanlar1 anlatmaktadir ashinda. Kendi benine ulasmaya calisan insanlarin kimlik sorunsalina
dikkat ¢ekmektedir: “Toptas, romanlarinda, iktidar denen seyin bireyin kendi 6z benligini
bulusunda, kimligini kurusunda ve diger insanlarla iligkilerini diizenleyisinde ne kadar énemli
oldugu sorusuna cevap arar, hiikiimetin arzusunu anlamaya calisir ve bireyin biitiin bu gii¢
savagiminin ortasindaki yalnizligini belirginlestirir. Anlatilarda ‘golgesizlik’ de iktidar
kavraminin bir uzantisi olarak sik sik karsimiza ¢ikar” (Giinay, 2010: 211). Giinay, kaybolan ve
kendini arayan bireyi iktidar unsuruyla birlikte aciklamaktadir.

Helezonik bir yapi, golgesi olmayan, bir yerden bagka bir yere siiriilen kahramanlar, ic ice gecen
iki ayr1 oykd, iki farkli mekan, var olus yok olus ekseninde bir gériinen bir kaybolan insanlar,
fantastik bir kurgu ile Golgesizler’ in felsefi temasini olusturmaktadir.

Postmodern edebiyat iginde onemli bir yer edinmis olan Gdlgesizler; postmodern anlatinin
Ogelerinden olan parodi, pastis, ¢cogulculuk, metinlerarasilik, oyun, {ist kurmaca ontoloji, ironi

gibi bircok unsuru icermektedir. Bu unsurlar Dilek Doltag'm: “Imgelerin, sozciiklerin

yinelenmesi, parodi, pastis, metinlerarasi veya bir metnin iginden dig diinyaya gondermeler
yapilmasi, anlam birligini yadsiyan, anlam kayganligini vurgulayan gostergelere yer verilmesi
postmodern anlatilarda sik sik goriiliir” (Doltas, 2003: 27) ifadesinden de anlagilacagl {izere eser
postmodern Ogeler iizerine insa edilmis ve bu yontiyle i¢ ice ge¢mis katmanl bir yap1 6zelligi
kazanmistir.

Eserde birgok imge ve metafor dikkati cekmektedir. Siirsel bir dil kullanimi, benzetmeler ve

betimlemelerle yiiklii olan bu eserde, romanin sarmal kurgusu gibi soyut ve yogun olan dilinin
de 6zgtin ve 6ncii bir konumda oldugunu gosterir. Zaten Toptas, Tiirk¢eyi kullanma giicii ve

romanlarindaki siirsellik bakimindan basarili bir yazar olarak kabul gérmektedir. Ozellikle
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eserdeki betimlemeler oldukca etkileyicidir. Bu yoniiyle de o6ncli bir yazar olarak
nitelendirilmektedir.

Golgesizler; tarih, sosyoloji, psikoloji, felsefe gibi bircok disiplinle beraber, batil inanglar, halk
folkloru, biiyii, devlet-biirokrasi-insan iligkileri, yasak iligkiler, namus anlayzisi, siddet gibi bircok
konuyu da irdeleyen genis kapsamli bir eser olarak degerlendirilebilir.

Romandaki sehrin, caddenin, ditkkanin veya koytin isimleri kitap boyunca verilmez. Roman,
Tirkiye’de hangi bolgede oldugu séylenmeyen bir sehir ile nerde oldugu bilinmeyen bir kdyde
gecer. Koy, sehir, berber diikkani temel mekanlardir. Koéyde ve sehirde yasanan olay ve
durumlarin kesistigi yer berber diikkanidir. Kaybolanlarin gogu bu berber diikkanina gelir.
Romanin sonunda yazarin yasadigi mekanin (evin) ismi verilmistir sadece. “Karadiis
Cadde’sindeki apartmanin {iclincii kati...” bu isim de Gélgesizler’ e uygundur. Bunun disinda
mekan isimleri verilmez, mekanlarda belirsizlikler tizerine kurulmustur. Yoklugu iireten bir
koytiin varhig: kafkaesk bir mekan olarak kendini gosterir.

Zaman olgusu, belirsizdir. Kronolojik bir zaman akisi goriilmez ancak sehirde gegen olaylarin
zamani yirmi dort saat icinde gelisir ve sonlanir, kdydeki zaman belirsizdir ve geriye doniigler
kullanilarak on alt1 y1l 6ncesine gidilmistir. Sehirde, yasanan bir zaman dilimi s6z konusuyken
koyde gecmis zaman hakimdir.

Karakterlerin de gogunun ismi verilmez. Ya gorevleri itibari ile bir isimlendirme s6z konusudur
(Muhtar, Bekgi...) ya da ait olduklari, benzetildikleri varliklar yoluyla bir isimlendirme géze
carpar. (Cennet, Cennet’in oglu, Giivercin...) Eserde goriilen isimsizlik Kafka etkisi olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii Kafka da bircok eserinde kisilerin isimlerine yer vermez. Bu belirsizlik
onun eserlerinde 6ne ¢tkan bir ozelliktir. Nitekim Kafka etkisinde kalan Toptas’in, Golgesizler
eserindeki bu isimsizlik kafkaesk bir tavir olarak kendini gosterir.

Kaybolusglarin, arayiglarin, belirsizliklerin anlatisi olan Gélgesizler’ de varlik-yokluk ana tema
olarak degerlendirilebilir. Nitekim Golgesizler’ deki varlik sorunsali, eserdeki kisilerin
birbirleriyle olan iletisimsizligi, kopukluklar1 ve yiireklerindeki daralmigliklar1 bakimindan

sorgulayict bir tutumla ele almir. Bekci'nin: “Insanlar burnumuzun dibinde doguyor,

burnumuzun dibinde yastyor sonra birdenbire yoklara karisiyor da biz fark edemiyoruz. Biitiin
bunlar1 fark edemedigimize gore yoksa biz de mi yokuz?” (G, 120) ifadesinde bu kdyde daha
once de yasanan kayiplarin varligini gosterirken bu kayboluslarin sorgulanmadigini fark eden
koydeki kisilerin bu durumu yasanan yeni kayiplarla idrak ettiklerini gosterir.

Ecevit bu konuda sunlari soylemistir: “Golgesizler’ deki felsefi boyutun, romanin konusal
orglistinii de belirleyen en 6nemli 6zelligi, onun gercekligi sorgularken varolustan degil de ‘yok
olug’tan yola cikiyor olmasidir.” Bu yok oluslar baglaminda, kimlik sorunsalini ¢6zme y6ntemi
olarak degerlendirilebilir.” Cingil Nuri, Giivercin, Berber, Muhtar gibi 6ykiideki kisiler birer birer
yok olur. “Diinya, sanki bir var olug-yok olus ekseninde déner durur Golgesizler ’de” (2010: 327-
339). Herkes gitmek, kagmak ister aslinda golge olmak ister. Toptas'in eserlerinde hep bir giden
vardir.

Romanin soyut kurgusu ve bu kurgu igindeki belirsiz kisiler, mekanlar, hayal-gercek ayriminin

zorlugu, kayboluslar aslinda golgesi olmayan hayali unsurlar1 barindirdigini gostermektedir.
Cunkii elle tutulur, gozle goriliir bir varlik aleminden stz edemiyoruz. Kisilerin ismi,
mekanlarin ismi bile yoktur.

Gergekligi olmadig: icin golgeleri de yoktur. Yani her sey ashinda bir diis, anlaticinin kendi
kafasinda tasarlanmis bir kurmacadan ibarettir. Kentteki berber diikkaninda bulunan yazarin

Ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisi
Cilt II, Say1 3, Haziran 2022

20



Miizeyyen Aslan- Gélgesizler Romaninda Devlet, Biirokrasi ve Insan Iliskileri Baglanunda Bireyin

Yabancilasma Sorunsalt

“.karmakarigik bir yiizle heniiz adim1 koyamadigim o romani tasarhyordum.” (G, 95)
sozlerinden dykiintin yazar tarafindan tasarlandigini goriiyoruz.

2. Kafka Ftkisindeki Devlet-Biirokrasi- insan Uclemesi

“Kendilik arayiginin metni Gélgesizler’ de, bireyin oniindeki en biiylik engel iktidarin birey

{izerindeki tahakkiimiidiir. isimleri bile olmayan roman figiirleri (Muhtar, Cennet’in oglu, Bekgi,

Berber) birer sahsiyet kazanamayarak toplumsalin/ideolojinin dayatmalari altinda ezilirler”
(Glinay, 2010: 212-213). Gecmisten bugiine baktigimizda toplum ve topluluklarda iktidar,
yonetme giiclinii elinde tutan bir yapidadir. Geleneksel iktidardan moderne gegiste, iktidar
gicliniin belli kurumlar araciligiyla boliinerek, iktidar temsiliyetlerini tistlendigi goriiliir. Bu

boliinmiisliik kurumlar aracihgiyla biirokrasi kavramimi olusturur. Foucault: “Iktidarm her

yerde oldugunun, toplumdaki her iligkide yer aldiginin” (Foucault, 2015:106) tespitini yapar.

Romanda, devlet-biirokrasi ve insan arasindaki iligkiye baktigimizda devlet; bireye yabanci,
uzak, ciddi, soguk ve bireyi ezen bir gii¢ olarak goriilmektedir. “Ozgiin anlamu icinde, bir seyi ya
da kimseyi bagka bir seyden ya da kimseden uzaklastiran, baska bir seye ya da kimseye yabanci
hale getiren eylem ya da gelisme” (Cevizci, 2000: 1099) yabancilasmanin tanimi olarak ifade
edilmektedir. Kafka’nin etkisinde kalan Toptas’in bunu eserinde ‘kafkaesk’ bir Gge olarak
isledigini gormekteyiz.

“Kafkaesk; korku, giivensizlik, yabancilagsma, iletisimsizlik, yalnizlik, organize olmus anonim
biirokratik giiclerin yonlendirdigi anlasilmaz bir yazgiya birakilmiglk duygusu, terér, vahset,
sug, ceza, kusku, caresizlik, anlamsizlik ve sacmalik” (Ecevit, 2009: 28) gibi anlamlara
gelmektedir. Milan Kundera’ya gore:“Bu terim, psikoloji, sosyoloji ve siyaset biliminde karsiligi
bulunmayan durumlarin ifadesidir. Bunlardan bazilari: Onceki romanlarda maskesi diisiriilen
kurumlarin, metinde bilinmeyen bir labirent haline gelmesi; insanin fiziksel yasami
yanilsamalar perdesine diisen bir gélgeden bagka bir sey degilken realiteyi o temsil eder; saniklar
neyle suglandiklarini bilmediklerinde, kendi kendini suglayan bir makine haline gelir; komik ve
totalitarizme uymaz; iktidar merkezileserek kurumlarin biirokrasiye hapsolmasi, bireyi
kimliksizlestirir; 6zel ve kamusal alan diye bir sinir1 yoktur” (Kundera, 2012: 21-51).

Golgesizler’ de devlet uzaktir, koydeki insanin ulasamayacagi kadar uzaktadir. “Bu koyiin
Tanrr'ya ve devlete en uzak kéy oldugu” (G, 8-9) climlesinde goriildiigii gibi devlet ve tasra
birbirinden kopuktur ve bu kopukluk daha romanin ilk béliimlerinde hissettirilir. Bu uzaklik,
ayn1 zamanda tasrada yasayanlarin da golgesizlesmesine, siliklesmesine neden olur. Yine bir
bagka ciimlede, muhtarin: “Tanr1 koyii gorebilsin ya da devlet basini ¢evirip bir kez olsun
bakabilsin” (G, 11) diye su daglar1 yiktirmak gibi giiliinesi seyler de gecerdi kafasindan” (G, 11)
ifadesi; devletin ilgisizligini, tasranin daglarin ardina atilmisgasina terk edilmisligini,
unutulmuslugunu gozler 6niine serer. Devlet, halk i¢in goriilmeyen ve ulagilamayandir. “Birey
istese de ulasamaz clinkii biirokrasi koridorlari, ¢arpan kapilarin giiriiltiisiiyle doludur”(Vog],
2011: 81). Biirokrasi carki ‘ne kadar iyi 6rgiitlenmis olursa olsun, uzak ve goze goriinmez beyler
adima uzak ve goriinmez cikarlarin savunuculugunu yapar’ (Kafka, 2009 C: 71).

Devlet ile birey arasinda koprii olan biirokrasinin kdy anlatisindaki yoklugu, devlet ile birey
arasindaki kopukluga da ayni zamanda bir delil olarak gosterilebilir. Bu da bireyin, halkin
devletten uzaklagsmasina ona yabancilagsmasina sebep olur. Peki varligi aslinda kabul edilen
devlet, biirokrasi nerededir? Muhtar ve bekg¢inin varliginda viicut bulmus olan devlet-biirokrasi,
romanda sembollerden ibarettir. Mesela bir ‘bayrak’ tir devleti somut, goriintr kilan ya da
bekginin, muhtarligin 6niindeki bez afise yazdig1 “Koytimiiz Size Minnettardir.” (G, 29) yazisl.
Mubhtarlik binasi da devletin koydeki varligini gosteren bir bagka semboldiir, biitiin 6nemli
olaylar muhtarligin 6niinde gergeklesir. Bu semboller devlete yapilan biiyiik bir elestirinin sessiz
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¢ighklar1 gibidir. Tasranin unutulmusluguna verebilecegimiz diger durumlara baktigimizda;
devletin, muhtar heniiz ¢ocukken yapimina s6z vermis oldugu sulama kanallarini bunca yila
ragmen yapmamig olmasi, devlet yetkililerinin se¢im zamanlar1 disinda koye hic gelmemesi ve
resmi makamlardan herhangi bir yazinin génderilmemesini gosterebiliriz. Toptas, eserinde
aslinda kaotik yap1 icinde yer alan kdy anlatisinda yani asil anlatida devleti merkeze alarak
elestirmistir.

Devlet de aslinda bir ‘yok’tur. Olmayan devlet-biirokrasi olgusunun kafkaesk bir betimlemesi
eserde dikkati ceker: “...upuzun koridorlar, koy genisligindeki bir oda, kocaman raflarda dizili
kocaman kitaplar, toza bulanmig defterler, sivri ytizlii yiizlerce adam, 1sildayan gozliik camlari...”
(G, 218) ile devlet ve biirokrasinin, ulasilamayan, kibirli ve asik surath bir portresi gizilmistir.

Muhtar, Cingil Nuri kayboldugunda kéyltileri siki siki uyarir:

“Iiceye yollar1 diiserse Nuri’yi devlet kapilarindan hicbirine sormayacaklardi. Bunun hem geregi

yoktu hem de gorevlileri bos yere rahatsiz etmek umulmadik sonuclar verebilirdi. Devletti bu,
usandirmaya gelmezdi; sonra devlet her zaman on bes yasinda olurdu, canini sikip da bir kere
kiistiirdiin mii artik doniip yiiziine bakmazdi. Bu yiizden sakin ha sakin devlet kapilari
tiklatilmayacakt1” (G, 26-27).

Devlet nazhdir, ilgisizdir, bireye iistten bakar ¢tinkii birey degersizdir.

“... muhtar hakarete ugradi ilcede. Devlet kapilar1 yiiziine tek tek kapandi. Giiveni susuz toprak
gibi catlad1 kapilar kapandikea (...) giinlerce esiklerde beklettiler (...) Derken bir giin, dikilip
durmasindan usanip igeri aldilar onu...” (G, s. 218) Devletin temsilcisi olan muhtar bile kapilarda
bekletilir, kiigiik duistiriiliir, itibarsizlagtirilir. Devlet, otoritesini bireye gosterir ve bu tutumuyla
onu ezer. Toptas, Golgesizler’ de, postmodern kurgu teknigi olarak metinlerarasilik baglaminda
Kafka’nin Sato adli eserine aslinda bir atifta bulunur. Eserde, roman kahramani K’nin beylerden
birini gormek istediginde kendisine verilen cevap:

“Klamm kalkip sizinle konusacak ha! Iyi ama, onun kéydekilerle bile konustugu yok ki! Hi¢ daha

bugiine kadar kdyden biriyle konustugunu gormedim” (Kafka, 2009 C: 61). “K’ ya séylenen ‘Sato
dan degilsiniz, kdyden degilsiniz, bir higsiniz, o kadar. Ama ne yaparsiniz ki bir seysiniz yine de
bir yabanci, her yerde insanin ayagina dolasan fazladan biri” (Kafka, 2009 C: 61).

Eserde yer alan bu ifadeler; devletin, biirokrasinin bireye uzaklhigini, devletin goziindeki bireyi,

halki ortaya koyar. Kisilerin isimleri burada da yoktur ve bir sembolden ibarettir. insanlar tipki

Golgesizler’ deki gibi kimliksizdir. Toptas’daki Kafka etkisinin de Golgesizler’ deki bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Toptas, ifadelerinde Kafka’nin romana yaklasimindan etkilendigini
siklikla dile getirir. Dolayisiyla yabancilasma sorunsalinin, Kafkanin perspektifinden de
izlenerek Golgesizler’ deki yansimasi daha iyi yorumlanabilir.

Bireyin devlet katindaki garesizligi, kiiciik, degersiz hatta yok goriilmesi, yabancilastiriimasi
baglaminda goriilen bu temel duygular Gélgesizler' de Giivercin’in kaybolusu karsisinda
muhtarin igine diistigi durumun aktarildig1 boliimde kendini gostermektedir:

“..Glvercin dedigin de ne senin,” dediler, “kus mu?” “Yok, yok,” dedi muhtar, “Giivercin
koylimiiziin en giizel kizi.” “Hummm,” dedi adamlar, “dur 6yleyse sana o kizin devlet goziindeki
yerini gosterelim!” Kocaman raflardan kocaman kitaplar indirdiler sonra, toza belenmis
defterler indirdiler ve sayfalar:1 bir bir karistirmaya basladilar. (...) Bak, dediler, iste! Muhtar
bakti; gordiigli sey, Glivercin’in yokluguna benzeyen kiicliciik, belli belirsiz bir isaretti. Nokta
bile degildi hatta, sayfay1 dolduran binlerce tuhaf ¢izginin arasinda, pire gozii gibi daracik bir
bosluktu. Muhtar saskinlikla; “Demek (...) Kdylimiiziin en giizel kizinin devlet goziindeki yeri
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bu! Adamlar kaglarini catmisti hemen; giizel cirkin yok, demislerdi, devlet insan mu ki giizeli
cirkini ayirsin?” (G, 218-219).

Bireyin devlet katindaki karsiligi, tozlu kagitlarda yok hitkmiindeki bir noktadan ibarettir.
Giivercin, varligr yoklugu belli olmayan bir karalamadir. Bir de bireyi alaya alan bir tavir
sergileyen devlet, bireyi kiigiiltiir. Hem Cingil Nuri'nin kaybolusunda hem de Giivercin’ in
kaybolusunda gerekeni yapmaz, bu kayboluslar1 6nemsemez, bireye karsi umursamaz bir tavir
icinde kendini gosterir. “Biirokrat i¢in insanca iligkiler degil, yalnizca nesne iligkileri vardir.

Insan, evraka doniisiir. Evraka verilen say ile belirgin kilinan, 6lmiis bir varlik olarak evrakin

akigina girer. Bu varlik, sahsen ¢agrildigi zaman bile bir ‘kisi’ degil bir ‘olay’dir” (Fischer, 1990:
40). “Olay’a donlismiis bireyin isi, yalnizca alt makamlardir; {ist makamlar onun erisemeyecegi
uzaklikta ve bir sir perdesinin ardindadir” (Fischer, 1990: 43). “Biirokratik devlet dairelerinin
insana sirf nesne muamelesi yaptig1” (Pappenheim, 2002: 49) modern devlet insanlarinin igine
distiikleri yabancilasmaya etki eden ve bu etkiyi artiran bir yapidir. ‘Kafka’y: ilgilendiren
biirokratik, hiyerarsik ve Kkisisiz, otoriter ve yabancilasmis aygitiyla birlikte modern devletin
despotik temelleridir” (Lowy, 2008: 97).

Devlet yetkililerinin karsilarindaki muhtara: “... bir kizin kaybolusunun devlet islerinde kacinci
sirada yer aldigin1 bilmeyecek ve bu bilgisizligi yiiziinden devletin bayrak dalgalandirdigi bir
koytii su kadar giin muhtarsiz birakacak kadar aptalsan, nasil muhtar olabildin ki?” (G, s. 198)
sOzlerini muhtarin suratina kusan memurlarin muhtari azarlayan, onu kiigiik diisiiren bu tavri
‘glicliiniin glicstizliigiinlin’ ispat1 olarak goriilebilir. Devlet katindaki caresizligi karsisinda bir de
ugradigi hakaret ve gordiigii kotii muamele muhtari, intihara siiriikleyerek onun 6liimiine sebep
olur. Muhtar, devlet tarafindan taninmamistir dolayisiyla da devletten timidini kesmistir.
“...kocaman devlet kapilar1 glineste parlayip sonen piring halkalari, bulutlara tirmanan dev
kemerleri ve hig silinmeyecek gibi topraga yayilan genis golgeleri...” (G, s. 198) biiyiik salonlari,
“Ellerinde ¢oban sopasina benzer upuzun kalemli memurlar” (G, 221) Golgesizler’ de otoriteyi,
egemen devlet anlayisin1 simgeleyen goriintiilerdir. “Kafka’dan 6nce romancilar ¢ogu zaman
farkl kigisel ya da toplumsal cikarlarin catistign alanlar olarak resmi kurumlarin maskesini
distirmiglerdir. Kafka’da resmi kurum kim tarafindan ve ne zaman programlandiklar: artik
bilinmeyen, insanligin ¢ikariyla hicbir ilgisi olmayan ve bu nedenle de akil alir yani kalmayan,
kendi yasalarina itaat eden bir mekanizmadir” (Kundera, 2012: 101). Toptas da Golgesizler
eserinde Kafka gibi resmi kurumlardaki bu ¢iiriimeyi gozler oniine sermekten ¢ekinmemistir.

Sonug

Sarmal bir kurgu teknigiyle yazilmis, postmodern bir anlati olan Golgesizler’ de bireyin kimlik
sorununun, otorite karsisindaki giigsiizliigtiniin ve var olma miicadelesinin kafkaesk tgeler
vasitasiyla iglenigine dikkat cekilerek bu devlet-biirokrasi-insan {iclemesindeki catismanin
Kafka’nin roman sanatindaki benzerlikleri baglaminda irdelenmistir. Bu ¢ok derin 6l¢iide bir
kargilastirma olmamakla beraber eserdeki devlet-biirokrasi-insan iligkilerinin ele alinisiyla
sinirh tutulmustur.

Toptas’in ve Kafka’nin ayni temayi islemedeki benzerligi, yasanan toplumsal-siyasal sorunlarin
evrensel olusunu gozler 6niine serer. Kafka'ya 6zgii ‘kafkaesk’ terimiyle yapilan bu karsilastirma
Golgesizler eserinin Kafka’dan esinlenmelerini icermektedir. Her iki yazar da varoluscu bir
tavirla modern bireyin nesnelesmesini elestirerek, bireyin kendini arayisini konu edinirler.

Toptas'in eserinde, devlet ve biirokrasiye ironik bir elestiri yapilarak ozellikle biirokrasinin
yabancilasmaya etkisi ve bunun sonucunda bireyin caresizligini, glicstizliiglinti, ezilmisligini,
¢okiisiini ve kendini yok edisini gormekteyiz. Romandaki kisilerin isimlerinin bile olmayist
onlarin ashinda zaten yok gortldiigiiniin temsilidir.
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Yabancilasma Sorunsalt

Bir nesne olarak orgiitlenen devletin, bireyi ya da toplumu da bir nesne olarak gormesi kendini
var etmesinde biiyiik etkiye sahip olurken bireyi, toplumu kendi benliginde bir yokluga siiriikler.
Bu da kimliksiz, golgesiz bireyler yaratir. Devlet bu tavri ile gii¢ dengesini kendi adina korurken
bireyi, toplumu giicsiizliige, itaate mahkim eder. Kendi varligini ve orgiitlenmesini daha kalici
ve giiclii hale getiren devlet, resmi is ve islemler karsisinda bireyi bir obje olarak tanir ve bunun
ilerisine gitmez aksi halde kendi varligini tehlikeye atmis olur. Belki de bu gli¢ gosterisi ile
hakimiyet alanini genisleterek bireyi ve toplumu dizginleri altin1 alir. Bireyin yaninda degil
kargisinda duran bu mekanizma bireyi kendini aramaya belki de yok etmeye dogru iter. Devlet
varligini stirdiirtir, hep vardir ve hep var olacaktir ancak devlet kim i¢in ya da ne igin vardir?
Eserden hareketle de devletin bireye ya da topluma degil de birey ve toplumun devlete her daim
muhta¢ olmasi algist onun biiyiikl{iglinii, giiciinii kendini var etme seklini gostermektedir.
Ginki devlet yonetendir, yonetilen degil. Bundan hareketle bireyle var olan ancak onu yok
sayarak, ezerek, kibirli, soguk bir durusla kendini gosteren devlet en iistteki gii¢ olabilmektedir.

Insanligin cikarlarma bu denli uzak olan resmi kurum mekanizmalarinin elestirisinin yapildig:
Golgesizler eseri ideal devlet olgusunun nasil olmasi gerektigi noktasinda da okurlarini bir
sorgulamaya tabi tutar. Kafka’min izinde giden bir tutumla bu sorgulamayi gerceklestiren
Toptag'in kendi yasam 6ykiisiinde bir tagrali olmasi ve bu biirokratik sorunlar1 yasamis olmasi
da devlet-biirokrasi-insan iligkilerini ele almasinda biiyiik bir etkendir. Toptas bu eseriyle,
kohnelesmis bir sisteme ve bu sistemde yitip kaybolmus insana ve topluma yiiksek sesli bir
elestiri yaparak devlet-biirokrasi-insan iligkilerinin evrensel boyutta olan bir benzerligi bizlere
sunar.
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Giris

Dr. Ogr. U. Ahmet Kaya tarafindan hazirlanan eser 2021 yihnda Ak¢ag Yaymlaridan cikmustir.
iki boliimden olusan kitap 625 sayfadir. Bu calisma edebiyat sevgisi ile dolu bir kisilik olan
Muhtar Tevfikoglu'nun hayati ve eserlerinin anlatildig: ilk boltim ile Muhtar Tevfikoglu'nun
anlatimiyla olusturulmus Yahya Kemal boliimii olmak tizere iki boliimden olusmaktadir. Muhtar
Tevfikoglu'nun anlatildig1 ilk boliimde, Muhtar Tevfikoglu'nun hayati, edebi anlayisi ve {islubu,
dil anlayisi ile eserlerinden bahsedilmistir. Yahya Kemal Beyatlinin anlatildig: ikinci béliimde
ise, Yahya Kemal'in hayati, mizaci, karakterine yonelik ayrintili bilgiler yer almaktadir. Bunun
yani sira eserleri ve eserleri etrafinda bazi hatiralara yer verilmistir. Eser, Muhtar
Tevfikoglu'nun 6liimiinden 6nce kendisinden alinan notlarla titiz bir ¢alisma sonucu ortaya
¢ikmigtir. Kitabin kapaginda ve iginde Muhtar Bey’in {islubuna olan saygidan dolay1 Yahya Kemal
Beyatli degil sadece Yahya Kemal ifadesi kullanilmistir. Kaynakca kisminda, Muhtar
Tevfikoglu'nun biitiin calismalari, hakkinda ¢ikan yazilar ve bunlarin yani sira icerik ve metot
bakimindan yararlanilan eserler de eklenmistir.

Yahya Kemal Beyatli, Ttirk kiiltiir ve edebiyatinin en 6nemli sahsiyetlerinden biridir. Hayat1 ile
ilgili 6nemli caligmalar yapilmis, hala da yapilmaya devam etmektedir. Bu kitabin yapilan
calismalardan farki ise Yahya Kemal Beyatl’'nin son on iki yilinda yakininda bulunmus birinin
anlatimu ile bir¢ok yeni bilgi ortaya koymasidir. Eser sayesinde Yahya Kemal’in hayati ve siir
sanati ile ilgili bir¢ok ayrint1 ortaya ¢ikmig ve birbirinde degerli bircok bilgi ortaya konmustur.
Bir sanatkdrin hayatina dahil olan birinin onunla ilgili tespitlerde bulunmasi, 6nemli
degerlendirmeler yapmasi edebiyat tarihimiz icin bulunmaz bir kaynaktir. Eser, énemli bir
sairin gelecek kusaklara taginmasini saglayan degerli bilgilerin toplandigi1 énemli bir ¢aligmadir.

Birinci B6liim: Muhtar Tevfikoglu ( s. 14 - 60)

Edebiyat alaninda eser vermek ne kadar 6nemli bir unsur ise, o eser sahiplerini tanitmak da o
kadar 6nemlidir. Edebiyatimizda ikinci kisminm ihmal edildigini séyleyen Dr. Ogr. U. Ahmet
Kaya kendisi de bir deger olan Muhtar Tevfikoglu'nu tanitarak ¢alismasina baglamistir. Muhtar
Tevfikoglu iki kisimda incelenmistir. Edebi yoniinden bahsedilirken, edebi kisiligini olusturan
ortam ve bu ¢evrenin icinde bulundugu sartlar sunulmaya ¢aligilmistir. Eserlerin yayinlanig
tarihleri goz 6niinde bulundurularak yazi hayat1 hazirlanmistir. Edebiyat anlayigi, {islubu ve dil
anlayisi incelendikten sonra, biitiin ¢alismalar1 tiir ve igerik bakimindan siniflandirilarak
tamitilmaya caligilmigtir. Muhtar Tevfikoglu'nun kitaplari, miistakil hazirlananlar ve ortak
hazirlananlar olarak ikiye ayrilmistir. Kitap, dergi ve gazetelerde ¢ikan yazilari ise, edebi, kiiltiirel
ve tibbi icerikli yayinlar olarak ayrildiktan sonra edebi ve kiiltiirel olanlar1 da kendi iginde alt
bagliklara ayrilarak tanitilmaya caligilmistir. Hikayeler kisminda da, Muhtar Tevfikoglu'nun
hikayeleri tahlil edilmistir.

1924 yilinda Istanbul’da dogan Muhtar Tevfikoglu'nun babasi eski Emniyet Miidiirlerinden
Ankarali Mehmet Tevfik Korkmazogludur. Annesi Mukaddes Hanim ise Tiirk lokumunu
diinyaya tanitan serci Hac1 Bekir’in torunudur. En biiyiik dayis ise Istiklal Marsimizin bestekéri
Zeki Ungor’diir. Cocuklugu babasimin memuriyeti dolayisiyla bircok il ve ilcede gecmistir. Ayrica
edebiyat sohbetlerinin yapildig1 bir ortamda biiyiimiistiir. istanbul Universitesi Tip Fakiiltesine
girer. Mezun olduktan sonra da farkl yerlerde hizmet verir. Gittigi yerlerde degisik konularda
konferanslar, sohbetler vermis, gesitli dergilerde yazilar1 yayimlanmigtir. Vefatina kadar edebi
ve kiiltiirel faaliyetlerde bulunmustur.
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Giizel Tirkgesi, derin kiiltiir birikimi ve titiz bicimde olusturulan yazilar1 calismalarinin esasini
olusturmaktadir. Batiy1 ¢ok iyi bilmesine ragmen milli degerlerden de kopmamaktadir. Dogal
dilden yana olan Muhtar Tevfikoglu dilimize yerlesen yabanci asilli kelimelerin ayiklanmasina
da karsidir. Kiiltiirlii bir aileye mensup olan Muhtar Tevfikoglu ilk edebiyat ve sanat bilgisini
ailesinden almigtir. Edebi birikimi sayesinde tesadiifen karsilagtiklari Yahya Kemal ile
dostluklarinin olugmasini saglamistir. Bu sohbetler Yahya Kemal'in 6liimiine kadar devam
edecektir. Muhtar Tevfikoglu'nun 35 yayin organinda yiiz elli yayimi vardir. Bunun yani sira
yayimlanmayi bekleyen pek cok eseri ve 40 civarinda siiri yer almaktadir. Farkl alanlarda, farkl
konularda yazilari bulunmaktadir. Yayimlanan yazilari tarihlerine gore sirasiyla ayrintili olarak
verilmistir.

ikinci Boliim: Yahya Kemal ( s. 61 - 588)

Bes ana baglik ve alt bagliklardan olusan bu boliimde Yahya Kemal’in hayati, 6grenim yillari,
pskolojisi, mizaci, karakteri, eserleri hakkinda ayrintili bilgilere yer verilmistir. Yahya Kemal ile
yakilhigini bilen cevresi Muhtar Tevfikoglu'na bu hatiralari yazmasini soylese de Muhtar
Tevfikoglu buna cesaret edemez. Yahya Kemalin de hatiralarini yazmaktan hoglanmadigi
belirtilmektedir. Ne zaman bu konu agilsa: “Insan ruhu hatiralara pek inanmaz, hele bir adam
hayatta iken hatiralari nesredilmisse...” der. (Banarli, 1950: 11) Yahya Kemal’e gore hatiralar
kaleme alinacaksa anlatilanlarin dogru olmasina, sicak ve samimi bir tislupla anlatilmas: dikkat
edilmelidir. Saghginda zaman zaman hatiralarini yazsa da onlari yayimlamaktan her zaman
kaginir. Muhtar Tevfikoglu’da bu konu ile ilgili sunlar1 séyler.

“Ben de biitiin hatiralarimi yazmayacagim, ancak yeri gelince ufak tefek hatiralarimi
nakledecegim. Dar bir cerceve icinde kalacagim. Daha ziyade, ele aldigim herhangi bir bahsi
iyice acgiklayabilmek i¢in o konuda tistadimin bana soyledigi sozleri aktarmakla yetinecegim,
tipki bir manzarayi daha net gosterebilmek icin fotograf makinesinin objektifinde 1s1k ayar1
yapar gibi... Zira yegane 1sik kaynagi Yahya Kemal'dir, asil aydinlatict odur. Zaten temel
konumuz “Yahya Kemal gercegi”dir. Ister kendisi yazmis olsun ister bana veya baskalarina
anlatmis olsun énemli olan elbette onun soyledikleridir, bizim soylediklerimiz degil.” (Kaya,
2021: 69)

Sairin hayatindan alinan bazi kesitler kiigiik tablolar halinde ¢izilmeye calisilmis, bazilarinin
tizerinde fazlaca durulmustur. Yazar Yahya Kemal'in siirlerini su sekilde betimlemektedir:
“Yahya Kemal’in siiri, saglam temeller tizerine insa edilmis kirk odali, ihtisamli bir yapidir. Zarif
mimarisiyle, sirlar1 heniiz ¢oziilmemis estetigi ile latif havasi ve ruhuyla goz alici, goniil oksayici,
koklii, soylu bir Istanbul Konagl... “ (Kaya, 2021: 65) Orhan Seyfi Orhon da kaleme aldig1 son
yazisinda su ifadeleri kullanir: Yahya Kemal, Tiirk milletini tarihiyle, sanatiyla, zevkiyle, aydin
ile halki ile sevmekten dogan milliyetciligi ortaya cikarmigtir. Milletlerarasi olciilerle gercek,
medeni milliyetcilik onun milliyetciligidir. Yahya Kemal’i sevmeyen, anlamayan adamin bu
milletle ilgisi yoktur.” (Son Havadis, 1972.)

Dogu ve Bat1 kiiltiirtinii iyi derecede bilen sair bu iki kiiltiirii sentezlemis, her iki kiiltiiriin de
yiiksek vasiflarini 6ziimsemistir. Fakat hicbir sanatin boyundurugu altina girmemistir.
Fransa’dan dondiikten sonra etrafinda iki seckin ztimre olusur. Bunlar: ilim ve fikir insanlari ile
ses sanatkarlaridir. Bu iki ¢evre sairin hayat1 boyunca onun yanindan hi¢ ayrilmazlar. Hicbir
siirini bestelensin diye yazmamasina ragmen yiizden fazla siiri bestelenmistir. Sair, eline aldig1
bir eseri her yonii ile incelemeyi basaran, giizel olani herkesten iyi fark eden bir miinekkittir.
Shakespeare’in hayatini yazan Dr. J.W. Mackail: “Bir sanatkdrin hayat hikayesi, onun
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biyografisinde degil, eserlerindedir” der. Bu s6z, bence biitiin sanatkarlar icin gecerli degilse de
bazi sanatkarlar icin dogrudur. Bu s6z Yahya Kemal i¢in de gecerlidir. (Kaya, 2021: 79)

Yahya Kemal Beyath (asil adi Ahmed Agah), 1884 yilinda Uskiip’te dogar. Hatiralarimin daginik
olarak kaydedildigi kagitlarin bir araya getirilmesinden olusan ve kiilliyatinin onuncu eseri
olarak yayimlanan Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim adl eser sairin hayati
hakkinda bilgi vermektedir. Bunun yani sira eserleri de hayatina ve sanatina 1sik tutmaktadir.
Titiz yapisindan dolay1 hatiralarini kitap haline getirememistir. Ahmet Hamdi Tanpinar da béyle
diisiinmiis ki, Yahya Kemal'in “ithaf” siirinden bahsederken sairane bir yaklasimla: “Bence tek
otobiyografik eseri odur. Hayatinin arizalarii degil, ruhunun susuzlugunu, zekasinin
macerasini nakleder” diyor. (Banarli, 1960: 11.) Siir onun icin gelip gegici bir heves degil, son
nefesine kadar siiren bir maceradir. Babas: Ibrahim Naci Bey, annesi Nakiye Hanim’dir. Annesi
Nakiye Hanim’i ¢ok genc yasta kaybeder. Bu kapanmaya yara zaman zaman siirlerine de
yansimigtir.

“Annemin na’sin1 gérdimd;

Bakiyorken bana sabit ve donuk gozlerle,

Acidan g¢ildiracaktim.

Aradan elli dokuz yil gegti.

Ah o sabit bakis el’an yaradir kalbimde

O yasarken senavi o giilimser gozler

Ne kadar engin ufuklard: bana;

Tenesir tahtasi istiinde o giin,

Bakmaz olmustular artik bu bizim diinyaya.” (Ufuklar siirinden bazi misralar)

Yahya Kemal, yazdig1 hatiralarinda annesine bir boliim ayirmis hatta dadisi, evdeki usaklardan
bile ayrintili olarak bilgiler vermesine ragmen babasina bir boliim agmamustir. Sair, annesinin
hastalanip cok geng yasta 6lmesini babasmin sorumsuzluguna baglamaktadir. Babasi ibrahim
Naci Bey, icra memuru ve Belediye Baskani olarak calismistir. Zevk ve sefaya diigkiin, eli acik bir
kisidir. Mehmet Resat ve Rukiye adli iki kardesi vardir. Annesinin 6liimiinden sonra babasi
tekrar evlenmis ve ti¢ kardesi daha olmustur. Kardesi Resat Bey abisi ile olan iligkilerini su
sekilde anlatmaktadir.

“Agabeyim hayata iken kendisi ile kirk yilda bir goriisiirdiik. Ben aramasam, o hi¢ aramazdi.
Halbuki hicbir anlagmazlik yoktu aramizda. Bir kere olsun miinakasa -ettigimizi
hatirlamiyorum. Fakat bana karsi nendense, 6yle meséafeli bir hali vardi ki, ben ¢ekingenlik
duyardim ve goriigmelerimiz kisa siirerdi... Uskiip’e birkag kere gittim. Oradakilere ahbaphk
kurdum ve hatta bazi kimselerle mektuplastim. Bu bakimdan agabeyimin davranisina mana
veremezdim. Dogup biiyiidiigii Uskiip’ten on sekiz yasinda ayrilip Istanbul’a geldikten sonra,
benim bildigim, oraya bir kere olsun ayak basmamistir. Halbuki Avrupa’ya yapti1 sayisiz
seyahatler sirasinda, Uskiip’ten gecmek icin pek cok firsatlar eline gecmistir.” (Yahya Kemal,
1960: s. 22-23)
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Nanasi, nanasinin kocasi, Deli Ahmet, Usak Hiiseyin, Dadis1 Zeynep hakkinda da bilgiler yer
almakta sairin anilarma yer verilmektedir. Uskiip’te baslayan egitimi Selanik’te devam eder.
Uskiip Idadisi ikinci simifinda siire olan aski baslar. Ardindan egitimini tamamlamas: icin
Istanbul’a gonderilir ve o zamandan sonra kararlarini daima kendisi alir. Galatasaray ya da
Robert Koleji'ne girmek istemektedir. Fakat herhangi bir dil egitimi olmadig1 i¢in giremez. On
sekiz yasinda her tiirlii tehlikeyi goze alarak Paris’e gider. Tanpinar, “bu kagista Ahmet Suayib’in
‘Hayat ve Kitaplar'inin verdigi heyecanin bir pay1 oldugunu soyler.” ( Tanpinar, 1962: 60) Ahmet
Suayip o dénemde Fransiz yazarlarini tanitict makalelerini okuyan gengler ne pahasina olursa
olsun Avrupa’ya gitmek istemektedir. Fransa’da yasadiklar, Jontiirklerden de bahsedilmektedir.

Okumaya merakli, agirbagli, bilgili, namuslu, dikbagh ve tok g6z bir yapiya sahip olan Ragip
Efendi, Uskiip adliyesinde cahisan bir memurdur. Ragip Efendi, Yahya Kemal'i etkileyen
kisilerdendir. Ragip Efendi, Yahya Kemal’e okumasi i¢in bircok kitap verir. Tim bunlarin etkisi
sair Paris’e gittiginde daha iyi fark edilir ve kendisi Jontiirklerin arasinda bulur. Hatiralarim ve
Siyasi ve Edebi Portreler adl kitabinda Paris’te tanidig1 cogu meghur simayla ilgili goriislerine
Miihimler Listesi baghg1 altinda yer vermistir. Jontiirkler, karakter olarak birbirinden farkl
insanlardan olugan siyasi bir topluluktur. Aralarinda 6nemli simalar da bulunmasina ragmen
kendi aralarinda bile anlasamamaktadirlar. Gelecege yonelik ciddi ve gegerli bir planlarinin
olmamasi da bunda etkilidir. Doktor Nazim ile Abdullah Cevdet arasinda yasan tartisma da
bunlardan biridir. Yikici degil yapici bir karaktere sahip olan sair kisa zaman sonra onlardan
ayrilir. Jontiirklerle ilgili daha sonra hatiralarinda sunlari yazacaktir:

“Simdi tarihin sayfalarina gémiilmiis olan Jontiirkler, hangi gayenin pesinde kosuyorlardi?
Bir¢ogunu yakindan tanidim. Yegane gayeleri karsilarinda bir heyila gibi gordiikleri
Abdiilhamid’i devirmekti. Bu gayenin 6tesinde milletimizin mukadderatina dair sahih (acik
secik) bir fikirleri yoktu. Abdiilhamid’i yikmak, o zaman icin en mukaddes bir ideal
addediliyordu. Bu fikrin sekriyle (sarhoslugu ile) icimizde ve etrafimizda olup bitenleri
goremiyorlardi. Aslinda Abdiilhamid’in siyasi fikirleriyle mubhaliflerinin siyasi fikirleri
arasinda hicbir fark yoktu. Biz bu iglerle ugrasirken diigsmanlarimiz, hatta dost bildigimiz bazi
topluluklar nimetlerimizle perverde olan(beslenen) icimizdeki akalliyetler (azinliklar),
Rumlar, Bulgarlar, Sirplar ne yapiyorlardi? Onlar topyektin Tiirk milletini ortadan
kaldirmaya calistyorlardi. Bunu anlamak igin kafalarimizda mum 1s181 kadar bir aydinligin
bulunmasi kafi idi.”

Meaux Kolejinde egitimini tamamlayan sair 1912 yilina kadar Quartier Latin’den ayrilmaz.
Burast siyaset, edebiyat, ilim, fikir, 6grenci ve bircok sanatkarin bulundugu bir mekandir.
Jean Moreas, Metisse, Picasso, Francis Carlo, Gullaume Apollinaine gibi pek ¢ok onemli ismi
burada tanima sansina erigir. Pek gok arkadas edinmesine ragmen kendi gibi siir asig1 olan
Halid Rasid, Istamos, Robert de Costal isimli arkadaslarini asla unutmaz ve kitabinda da yer
verir. “Eskisi gibi gelisiglizel yazmaktan kesildim. Tekrar miibtedilesmistim.” Sozleriyle de
Fransizca ©6grenmenin {izerindeki etkisinden bahsetmektedir. Yogun c¢alismalari,
arastirmalari sonucu siir sanatini Paris’te 6grenir.

Londra seyahatinde Abdiilhak Hamid Bey ile tamisir. Verlaine’in siirleri onu ok etkiler.
Kolejden ciktiktan sonra Paris’te Ecole Libre Sciences Politiques’nun (Siyasal Bilgiler Okulu)
Harici Siyaset subesine girer. Orada da Albert Sorel, Michelet, Fustel de Caulanges gibi
birbirinden degerli hocalardan ders alma sansini yakalar ve Tiirk tarihine yonelir. Tarihte
Tiirkliigti aramaya baglayan sair derin bir caligma ile tarihi arastirmaya baglar ve derin bir
tarih bilgisi elde eder. Collegé de France profesorlerinden, maruf tarihci Albert Gabriel,
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1946’da yazdigi bir makalede: “Yahya Kemal, benim Fransa tarihi hakkindaki goriisiimii
degistirmistir” demisti. (Eralp, 1959: 10-11) Charles Baudelaire, Paul Verlaine gibi isimleri
inceler. Yunan ve Latin eserlerinin etkisiyle yeni bir siir anlayisi olusturur.

Yahya Kemal, Arapca ve Farscasini ilerletmek ve eski siirimizi daha iyi anlamak igin Paris’deki
Ecole des Langues Orientales Dogu Dilleri Okulu’nda egitim alir. Hatiralarinda da: “Kader bana
Tiirk siirini ve onun klasiklerini 6grenme firsatin1 Fransa’da vermisti” der. (Kaya, 2021: 179) On
sekiz yasinda gittigi Paris’ten yirmi sekiz yasinda Fransiz ve Tiirk siir gelenegini iyice 6grenmis,
bilingli ve olgun bir kisi olarak déner. “Fransa’ya alafranga gittim, yurda alaturka déndiim”
deyisi de bunun igindir. (Kaya, 2021: 183) Sairin hayatinda silinmez izler birakan ii¢ sehir,
Uskiip, Paris ve Istanbul’dur. Yahya Kemal'in yurda dondiigii yil, tarihimizin talihsiz bir
devresine rastlar. 1912’den Tiirkiye Cumhuriyeti kurulana kadar pespese gelen savaslar,
beraberinde biiyiik kayiplar, sefaletler, yokluklar getirir. Osmanl siivari teskilat1 miifettisi Izzet
Fuad Pasa anilarinda tilkenin iginde bulundugu durumu su sekilde anlatmaktadir:

“Kan dokiiciiliikte kursunlarla, sarapnellerle yarisan kolera ve tifiis... Hayir, bu bir harb degildi;
bu bir 6liim dansi idi ki orkestray: iblis idare ediyordu,” “Hayir bu bir harb degildi, muharebesiz
bozgundu.” (Vaineu, 1913: 6) Boyle bir siirecte yurda dénen Yahya Kemal zengin bir kiiltiir
birikimi ile milletin timit ve inang kaynagi olur. Miitareke yillarinda Ziya Gokalp ile birlikte Yeni
Mecmua'y: ¢ikarirlar. Yahya Kemal, dostlar1 hakkinda tutarli degerlendirmelerde bulunur.
Ahmed Naim Bey ve Yahya Kemal arasinda goriilen bir tartismadan bahsedilmektedir. Tevfik
Fikret'te siirlerini begenen Kisiler arasindadir. Sonunda yillar siiren savas kazanilir ve yeni bir
destan yazilir. Daralan sinirlarimiz igerisinde hiir bir Tiirk devleti kurulur. Kurulan yeni iilke,
Atatiirk donemi, sonrasinda yasananlar, Atatiirk’iin ortaya attig1 Giines dil teorisi ele alinmistir.
Atatiirk’{in ¢liimiinden sonra basa gelen Ismet Pasanin dil konusunda yaptig1 yanlislar, Yahya
Kemal’in siirlerini seven ¢ogu yazarin bile yonetim etkisiyle elestiren yazilar yazan bir hale
dontismeleri anlatilmaktadir. Nurullah Ata¢’ta bunlar arasinda yer almaktadir. Yahya Kemal
yurda dondiikten sonra cevresinde bir hayran kitlesi olusur. Buna ragmen arkadaslarindan
kaybettikleri de olmaktadir. Refik Halit de bir tartisma yiiziinden arkadaslhigi sona eren kisiler
arasindadir.

Savaglar, cepheden cepheye kosan insanlar, belirsizlik yiiziinden halk yoksul ve yorgun
durumdadir. Sosyal hayatin bir pargasi olan edebiyatimizda da durgunluk hakimdir. Serveti
Finun dergisinin kapanmasindan sonra yazarlarindan bazilar1 yeni bir edebi olusum olan Fecri
Ati toplulugunu olustururlar. Sanat prensipleri ise “sanat sahsi ve muhteremdir” seklindedir.
Sati Bey Dartigsafaka’y1r yonetmeye basladiktan sonra mektebin tarih, edebiyat ve Fransizca
hocaligin1 Yahya Kemal’e verir. iki yil kadar burada calistiktan sonra Sultan Selim’de acilan
Medresetiil Vaizin’de Medeniyet Tarihi derslerini okutmustur. Ayrica Tirk Ocaginda
konferanslar, Bahriye Mektebinde edebiyat ve tarih dersleri vermektedir. Dartilfiinunda edebiyat
dersleri veren sair Cenap Sahabettin istifasi ile bosalan Tiirk Edebiyati Tarihi kiirsiistine
miiderris olur. Hocalig1 Darilfiinunda destanlagir. Tanpinar hocast ile ilgili anilarinda su sekilde
dile getirmektedir:

“O konusurken Yunus’tan baglayarak yasadigimiz giine kadar, Tiirkgenin asir asir kaydettigi
zafer merhalelerini ve bize ait bir duyus tarzinin tesekkiiliinii adeta goztimiizle goriiyorduk.
Hakikaten dedelerimiz, bilmeden dahi olsa asirlardan beri Yahya Kemal'in yaptiginin
pesindeydi. O, tarihimiz gibi siirimizi de kitap sahifelerinden disartya ¢ikarmusti. Istanbul
Dariilfiinununun Edebiyat Fakiiltesinde gittikge halkas1 genisleyen bir genglik, simdi onun
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sayesinde ikisini beraberce yasiyordu. O karanlik miitareke giinlerinde buna ne kadar
mubhtactik. Sanki bu derslere ¢iplak geliyor, o konustukca giyiniyorduk.” (Banarli, 1960: 23.)

Yahya Kemal 6grencilerini etrafina toplar ve Dergdh’ta milli direnisi destekleyen yazilar yazmaya
baglar. Arkadaslari ve 6grencilerinin yardimlariyla birbirinden degerli yazilar, siirlere yer verilir.
1912 yilindan 1925 yilina kadar nesir tiiriinde eserler verdigi goriiliir. Bunda {iilkenin icinde
bulundugu durumda etkilidir. Halka {imit ve inan¢ agilamak icin ugrasmistir. 1921 yilinda
romatizmal rahatsizligi sonucu iki ay kadar Bulgaristan’a gider. Bulgaristan ile ilgili
izlenimlerine de yazilarinda yer verir. Birkag defa Gazi Mustafa Kemal Pasa ile de gériisme sansi
yakalar. Lozan’da yapilacak barig antlagmasi igin gidecek heyetin matbuat ve istihbarat
miigavirligine de segilir. Lozan’a ayrilan boliimde Lozan antlagmasi, bu siirecte yasananlar,
antlasma maddelerine deginilmektedir. Yahya Kemal Urfa milletvekili secilmesinin ardindan
Dariilfiinundaki gérevinden ayrilir. Her kurumda kaliteyi artirmak icin calismalar yapilmasi
gerektigi konusunda konferanslar verir. Mecliste yapilmasi gereken yeniliklerle ilgili fikirlerini
sunar. Fransiz mandasi haline gelen Suriye-Tiirkiye arasindaki simirin diizeltilmesinde
Fransizlarla yaptig1 cetin miicadeleler sonucu diplomatik bir zafer elde edilmistir. Fransizlarla
yaptig1 miizakerelerde elde ettigi basarilardan dolay1 Gazi Mustafa Kemal tarafindan Polonya
Elciligine tayin edilir. 1929’da Varsova’dan ayrilarak 22 Mayis 1929’da Madrid’de ise basladi.
Elcilik yaptigi dénemde Kral Alfonso ile de dostluk kurar. 1932 yilinda Madrid ve Lizbon’daki
elcilik gorevleri bitince yeniden TBMM’ye girer. 1924’te yapilan ara secimde aday gosterilerek
Yozgat milletvekili secilir.1946 yilinda da Istanbul milletvekili secilir ve kisa bir dénem vekillik
yapar. Pakistan Biiyiikelciliginde gorev alir. 1957'de Prof. Dr. Nihad Beger’in tavsiyesi ile sik sik
kanayan emoridlerinin tedavisi icin Paris’e gider. Seker hastasi olan sair ayni zamanda astim ve
anemi hastasidir. Vasiyeti {izerine mezar tasina Rindlerin Oliimii siirinin ikinci kitas yazilir:

“Oliim asude bir bahar iilkesidir bir rinde

Gonlii her yerde buhurdan gibi yillarca tiiter

Ve serin serviler altinda yatan kabrinde

Her seher bir giil acar; her gece bir biilbiil 6ter.” (Kaya, 2021: 370)

Karakter analizi yapilirken yine diger bolimlerde oldugu gibi anilarindan yararlanilmustir.
Yahya Kemal, kibar gorgiilti, miitevazi biridir. Miibalagadan hoslanmaz, ince bir ruha sahiptir.
Sevgiyi ince, derin, engin bir ruh hadisesi olarak goriir. Ona gore dostluk agktan daha giizel,
daha yogun bir duygudur. Yasami boyunca bircok kadini sevmis fakat asla isimlerini
actklamamustir. Fakat 6liimiinden sonra bazi isimler ifsa edilmistir. Bunlar: Nazim Hikmet'in
annesi Celile Hanim, Bedia Sekip Hanim, Melek Hanim, Prenses Sivekar, Prenses Emine,
Mehlika Hanim, Bebekli Hanim gibi. Dostlugu her seyden iistiin tutan, yardimsever bir insandir.
Eserlerini olustururken cok takintili davranir, agik kalpli, samimi ve etkileyicidir. Onsezili,
comert, nitktedandir.

Yahya Kemal kiilliyatnin birinci kitab olan Kendi Gokkubbemiz kitabina yer verilmistir. Ustadin
vefatindan ¢ y1l sonra Yahya Kemal Enstitiisti tarafindan yayimlanan bu eser {i¢ ana baghk
altinda toplanan 81 adet siirden olusmaktadir. Eski Siirin Riizgariyla bolimiinde de Yahya Kemal
kiilliyatin ikinci cildi olan Eski Siirin Riizgariyla adli eserden bahsedilmektedir. “Eser, 71 parca
siirden olusmaktadir.” (Kaya, 2021: 441) Rubailer-Hayyyam’in Rubailerini Tiirkge Soyleyislerle
boliimiinde birlestirilmis iki miistakil eserden bahsedilmektedir. “Birinci eserde Yahya Kemal’in
soyledigi 41 adet rubai; ikincisinde Omer Hayyam’dan Tiirkcelestirdigi 54 rubai yer almaktadir.”
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(Kaya, 2021: 52) Yahya Kemal kiilliyatnin besinci eseri olan Aziz Istanbul adh eserin iceriginden
bahsedilmektedir. 22 béliimden olusan eser, bes adet siir ve 24 adet fotografla renklendirilmistir.

Bir Bahar Giiniiydi bolimiinde, Muhtar Tevfikoglunun talihin en biiylik litfu olarak
nitelendirdigi bir bahar giinti Yahya Kemal ile karsilagsmasi ve siir tizerine yaptiklar1 sohbetler
anlatilmaktadir. Bir Omrii Dolduran Ask béliimiinde, siiri son nefesine kadar ayrilmayacag bir
sevgili olarak goren Yahya Kemal'den ve Rindlerin Aksami, Vuslat gibi siirlerden
bahsedilmektedir. Siirden baska hicbir sey diistinmeyen Yahya Kemal’in yani sira siiri tamamen
birakmamakla beraber ikinci plana atan Rifki Meldl Meri¢, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet
Hasim gibi sairlerden bahsedilmektedir “Biliyor musun, dedi. Hayatimin bugiin en acidigim
seneleri siir ugrunda israf ettigim senelerdir.” (Yetkin, 1938: 9)

Konusan Yahya Kemal boliimiinde, konusmasi ile ¢evresindekileri mest eden bir kisilige sahip
olduguna deginilmektedir. “Bizi doyururdu. Sundugu bir ¢uval un degildi, bir tekne hamur
degildi, pisirilmis misk gibi kokan taze sicak ekmekti, nimetti. Hasih ekmek gibi aziz, Hiinkar
suyu gibi leziz, deryalar gibi engin, hepimizi sermest edecek kadar tesirli ve sihirli konugsmalard:
onlar...” (Kaya, 2021: 487) Konugmasi ile kendini dinleten bir tisluba sahip olan sair
konusmalarinin not edilmesinden yana degildir. Bunda titiz kisiligi etkilidir. Bir Sohretin
Histolojisi boliimiinde, Yahya Kemal, Tiirk edebiyatinin en 6nemli isimlerinden olmasina
ragmen Tirk olmasi ve eserlerini Tiirkce yazmasindan dolayr Bati diinyasinda layik oldugu
Olgtide taninamamuistir. Yahya Kemal’e neden hi¢ Fransizca siir yazmadigi soruldugunda su
cevabu verir:

“-Fransizca yazmak mi1? Olur mu 6yle sey... Ben Tiirkiim, benim dilim Tiirkcedir. Tiirk milleti
diinyanin en olgun, en duygulu milletidir. Tiirkge ise diinyanin en giizel lisanidir. Ben kendi
dilimden bagka bir dille siir sdylemeyi higbir zaman diistinmedim. Fransa’da iken de bunu
dogru bulmadim, bugiin de dogru bulmuyorum.” (Kaya, 2021: 499)

Ona gore siir dille yapilan milli bir sanat eseridir. Bu nedenle onu terciime yoluyla baska
milletlere sevdirmek miimkiin degildir. Farkli kiilttirlerin birbirini anlamasinin cok zor
oldugunu soyler. Sthreti Umursamayan Adam boliimiinde, sairin gece giindiiz demeden biiyiik
bir askla sohreti degil saf siiri aradig1 sdylenmektedir. Uskiip'te daha on bes yasinda siire
baglayan sairin siirleri birgok mecmuada yayimlanmaya baglar. Paris'ten dondiikten sonra
cevresinde bir hayran Kkitlesi olusur. Gengleri aydinlatan bir 1gik olur. Siirleri konusunda bu
kadar ince davranan, bu kadar ¢ok insani aydinlatan sairle yapilmis bir miilakatta yoktur. Rusen
Esef’in Diyorlar ki adli eserinde bir¢ok yazar ve sair Yahya Kemal hakkinda konugmuslardir. Bu
isimler arasinda Riza Tevfik Boliikbasi, Mehmet Emin Yurdakul, Halide Edip Adivar, Rusen Egref
Unaydin, Hamdullah Suphi Tanriéver, Fazil Ahmet Aykac, Ahmet Hasim gibi. “Biiyiik sohretler
daima bir tecessiis odagi olurlar.” (Kaya, 2021: 528) Yahya Kemal de her ani ile dikkat ¢eken bir
karakterdir. Bu nedenle de bazen kétii anlamda yargilamalara da maruz kalmistir. Sahsini ve
sanatini hedef alan yersiz elestiriler karsisinda daima susmay tercih etmistir. Ayn1 Kader Ayni
Karakter bolimiinde, Mustafa Kemal ve Yahya Kemalin benzer 0zelliklerinden
bahsedilmektedir. Benzerlikleriyle ilgili su ifadeler kullanilmaktadir.

“Ayr1 meslek sahalarinda yetismis ve temayiliz etmis olmakla beraber daima ayni misyonu
tagimislar, ayn1 azim ve iradeyi kusanmislar, ayni seckinlik ve kahramanlk cizgisinde
bulusmuslar, ayni deha doruguna erismislerdir. Tereddiitsiiz soylenebilir ki ikisi de su fani
diinyaya silinmez izler birakmak icin gelmisler ve ulvi misyonlarini btiytik 6lgiide
gerceklestirerek vicdan huzuru ile hayata veda etmislerdir.” (Kaya, 2021: 563)
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Umit ve Inan¢ Kaynagi boliimiinde, Miitareke ve Istiklal Harbi yillarinda yayimlanan makaleleri
ve Darilfiinundaki dersleri, sohbetleri ile timit ve inang asiladigi dénemlerden bahsedilmektedir.
Yahya Kemal’in yaptig1 okumalar sayesinde hayallerden uzak, Tiirk tarihinin gerceklerine uygun
olarak gelistirdigi bir milliyetcilikten bahsedilmektedir. Yahya Kemal Kurtulus Savasi yillarinda
hem yazilar1 hem de yaptig1 konusmalariyla ileri goriisli oldugunu ortaya koymus, savas
kazanildiktan sonra da Basin ve Istihbarat miisaviri sifatiyla istirak ettigi Lozan Konferansinda
da milliyetci olarak calismistir. Siyasi ve Edebi Portreler kitabinda bir aksam Ziya Gokalp ile
yasadiklar1 tatsiz bir olaydan ve milli miicadelemizin fikir cephesini olusturan Akinc siiri ve
siyasi makalelerden olusan Egil Daglar kitabindan bahsedilmektedir. Siirleriyle halka kurtulus
yolunu gosterir. “Yahya Kemal'in, kurtulus savasi yillarinda yazdig1 siyasi makalelerden olusan
“Egil Daglar” kitab1 milli miicadelemizin fikir cephesini aydinlatan bir projektordiir.” (Kaya,
2021: 572) Kitapta yer alan yazilar derin bir tarih bilgisi ve biiyiik bir cesaretle kaleme almstir.
Gazi Mustafa Kemal Paga’nin soyledigi Nutuk Milli miicadeleyi anlatan nasil essiz bir kaynaksa,
“Egil Daglar” da o dénemin hissine anlamak igin egsiz bir kaynaktir.

6 Subat 1337/1921°de Ileri gazetesinde cikan “Bebek Samandiras1” bashkli yaz1 hakkinda bilgi
verilmektedir. flk bakista edebi bir hatira olarak goriilen bu yaz1 son derece agir siyasi hicivler
icermektedir. Yazida sadrazamin Izmit yolculugu tasvir edilmektedir. Yazidaki yergi fark edilince
kopan kiyamet anlatilmaktadir. Yahya Kemal'in Kurdun Disisi ve Yavrular1 makalesini Fransiz
sairi Alfred de Vigny’nin ‘La Mort du Loup’ (Kurdun 6liimii) adli {inlii siirinin ilhamiyla kaleme
aldig1 anlatilmaktadir. “Bagkalarinin siirlerini begenmede son derece cimri davranirdi” gibi
ifadelerle hiikiim veren kisilere cevap verilmektedir. (Kaya, 2021: 584) Iyi kalpli, nazik, kibar biri
olarak nitelendirilen Yahya Kemal’in ¢evresindeki geng sairlere karsi comert davraniglarindan
bahsedilmekte begendigi eski yeni bir¢ok siirden érnekler verilmektedir.

Nasil Yaziyordu? Bir gairin yazis tarzini okumalarini sekillendiren unsurun okumalari oldugu
dile getirilmektedir. Yahya Kemal, siir yazarken ince eleyip stk dokuma yanhsidir. Siir
¢alismalarinda daima “tezgaha almak” tabirini kullanir. (Kaya, 2021: 5977) Ona gore bir siirin en
miikemmel sekilde viicut bulabilmesi icin bazen yillarca siiren bir esref saati beklemesi
gerektigini diisinmektedir. Siirin her kelimesi, her misrast {izerinde titizlikle calisir ve aradig:
mitkemmellik ¢izgisine ulagincaya kadar da ugrasir. Muhtar Tevfikoglu'nun deyimiyle Yahya
Kemal'in galigmalari daima miitkemmele dogru bir yol alistir. “Onun beyninde bir degil, bin
miinekkit vardi; hem de en bilgili, en zevkli, fakat en acimasiz cinsinden... Hepsini ikna etmeden
siirlerini yayinlamakta acele etmiyordu.” der. (Kaya, 2021:602)

Nasil Okuyordu? Yahya Kemal'in yerli ve yabanci, eski yeni biitiin metinleri dikkatle
okudugundan bahsedilmektedir. Once birtakim bilgiler toplar, onlar1 derinlemesine inceler,
secer ve kendine katar. Inceledigi bir yazar ya da sairin sadece birkag eserini okumakla yetinmez
o sanat¢inin kiilliyatin1 hatta hakkinda yazilan yazilari da okumayi tercih etmektedir. Talebesi
ve dostu Kadri Yoriikoglu, “Yahya Kemal Bey’e Ait Notlar’inda sunlar dile getirmektedir:

“Okudugu kitaplar ve okuyus tarzit her zaman istiin degerde idi” diyor. Ayni yazida su
hadiseyi de zikrediyor: “Anlattigina gore, bir seyahat esnasinda, Ispanya Krali Alfons’a eski
Ispanya tarihinden bahsetmis Alfons da Kemal Bey icin “Iste bir insan ki, demis, sefir olmasa
da milletini temsil edebilir.” (Kemal: 9-16)

Yahya Kemal’in Muhtar Tevfikoglu'na ithafen yazdig1 Bergama Heykeltraslar1 adli siirden ve bu
siirin hikayesinden bahsedilmektedir. “Diinyada bir tek agk vardir, fakat bin tane degisik kopyast
mevcuttur.” der La Rochefoucauld. Yazar bu sozii dogrularcasina diinyada bir tek siirin
oldugunu ve onun bir¢ok degisik kopyasi bulundugunu soyler. Konusu ya da birkag¢ kelimesi
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benzeyen siirlerin birbirinin kopyasi olmadigini dile getirir ve intihal hitkmii vermeden 6nce iyi
disinmek gerektigini belirtir. Yahya Kemal’in intihal ile ilgili diisiinceleri de su sekildedir:
“intihal edilen sekildir, ruh miintehal olamaz” (Kaya, 2021: 607) Ayrica tesir, taklit, yaratma gibi
eylemlerin intihal ile birbirine karistirmamak gerektigini belirtir. Yahya Kemal’de Paris’te
okurken Baudelaire’den etkilenmistir: “Baudelaire’cilik tistiimde uzun zaman bir sitma gibi
kald1” der. (Kemal, 1976: 106-107)

Sonug

Dr. Ogr. U. Ahmet Kaya tarafindan hazirlanan eser, edebiyat sevgisi ile dolu bir kisilik olan
Muhtar Tevfikoglu'nun hayati ve eserlerinin anlatildig: ilk boliim ile Muhtar Tevfikoglu'nun
anlatimiyla olusturulmus Yahya Kemal bolimii olmak tizere iki boliimden olusmaktadir. Muhtar
Tevfikoglu'nun anlatildig1 ilk boliimde, Muhtar Tevfikoglu'nun hayati, edebi anlayisi ve uslubu,
dil anlayisi ile eserlerinden bahsedilmistir. Yahya Kemal Beyatli'nin anlatildig: ikinci bélimde
ise, Yahya Kemal’in hayati, mizaci, karakterine yonelik ayrintili bilgiler yer almaktadir. Bunun
yani sira eserleri ve eserleri etrafinda bazi hatiralara yer verilmis 6nemli bir eserdir. Yahya
Kemal Beyatli'nin son on iki yilinda yakininda bulunmus birinin anlatimu ile birok yeni bilgi
ortaya konmustur. Cok emek verilmis, edebiyat tarihimiz agisindan degerli bir eserdir.
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