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flim, Sanat ve Edebiyat Dergisi, yilda iki defa (Haziran ve Aralik aylarinda) yayimlanan
Uluslararasi erisime acik bilimsel odakli akademik bir dergidir. Dergide sanat, edebiyat
ve Tiurk kiiltiiri alanindaki makalelere ek olarak multidisipliner makaleler de
yayimlanmaktadir. Bu dogrultuda ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisi’nin amaci, sanat ve
edebiyat elestirisine azami derecede genis bir perspektiften yaklasip alan calismalarina
katki sunmak ve cesitlilik olusturmaktir.

flim, Sanat ve Edebiyat Dergisi Yeni Tiirk Edebiyati, Klasik Tiirk Edebiyati, Tiirk Halk

Edebiyati, Yeni Tiirk Dili, Eski Tiirk Dili, Karsilastirmali Edebiyat bilim dallarini ve
edebiyatin diger sahalarla (sinema, miizik, felsefe, psikoloji, mimari vs.) olan iligkisini
konu alan ¢alismalara 6ncelik tanimaktadir. Dergimizde Bati Dilleri ve Edebiyatlari ile
Dogu Dilleri ve Edebiyatlar1 alanlarindaki makalelere de yer verilmektedir. Ancak, her
sayida Bati ve Dogu edebiyatlarindan yayimlanabilecek makale sayisi o sayimnin toplam
yaz1 sayisinin yiizde yirmisini gecemez.
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EDITOR NOTU

Degerli Hocam,

2021 yilmn baginda kurdugumuz ilim, Sanat ve Edebiyat Dergisinin (ISED)
ikinci sayisini yayimlamig bulunmaktayiz. Sanat, edebiyat ve kiltiir aragtirmalarina
odaklanan dergimizin temel prensibi nitelikli yayinlara yer vererek alana katkida
bulunmaktir. Birinci sayimizin yayimlanmasindan sonra ulusal ve uluslararasi birgok
indekse basvuruda bulunduk. Birinci sayimizdan itibaren dergimiz ASOS indeks
tarafindan taranmaya bagladi. Diger indekslere kabul siirecimiz ise devam etmekte olup
dergimizin ilerde bir¢ok uluslararasi indekste taranacagini ummaktayiz.

ikinci saymmizda bes arastirma makalesi, bir kitap taniim yazisi ve bir
sempozyum degerlendirme yazisi olmak {izere toplam yedi makale bulunmaktadir.
Dergimiz, Haziran 2022 sayis! i¢in makale kabuliine baglamistir. 30 Nisan 2022 tarihine
kadar Haziran 2022 sayisina makalelerinizi yollayabilirsiniz.

Saygilarimizi sunariz.

ISED Edit6r Kurulu adina

Dog. Dr. Ulas BINGOL
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Oz

Eski donemlerde meydana gelen, genellikle tanrilar ve dogalistii varliklar: konu edinen mitler, milletler igin
onemli degerlerdendir. Milletlerin sozlii kiiltiir donemlerinin tirtinii olan mitler ile edebiyat arasinda yakin bir
iliski vardiwr. Edebiyatta yazar ve sairler, mitlerden yararlanarak eserlerine anlam derinligi katnuslardir.
Mitlerin gercek hayata yansumalariu bir karakter iizerinden gosteren Kemal Bilbasar, Denizin Cagirist
romanyla mitlerin edebi bir malzeme olarak romanda nasil kullanilacagiun giizel bir drnegini vermistir.
Daha ¢ok toplumcu gergekci kéy romanlarwyla taninan Bilbagsar'in Denizin Cagirist romanu, Tiirk edebiyatinda
psikolojik yabancilasmanin konu edildigi ilk roman olarak degerlendirilir. Denizin Cagirisi, doneminde ve
sonrasinda degeri pek anlasiumanus, basarii bir ruh ¢oziimleme romamudir. Romanda adt verilmeyen
ogretmen kahraman, kimi elestirmenlerce Tiirk edebiyatiuin ilk ‘tutunamayan’i, 'karst kahraman'larin ilk
ornedi olarak degerlendirilir.

Bir kasaba Ogretmeninin ruhsal sorunlarini, i¢ diinyasini, cevresiyle yasadigt uyumsuzlugunu biiyiik bir
ustalikla anlatan Bilbagar, bu ilk romaninda mitolojik unsurlart da sik¢a kullannusgtur. Bilbasar, bu romaninda
basta Yunan mitolojisi olmak iizere Dogu mitolojisi ve inancwna ait unsurlart kullannugtir. Ask ve giizellik
tanricast Aphrodite'ten, gtizel sesli denizkizlart olan Sirenler'e kadar Yunan mitolojisine ait bircok unsur
romanda kendisine yer bulur. Zerdiist, Ziimriidiianka, Kafdagt gibi Doju medeniyetlerine ait inang ve
mitolojiler romanda daha ¢ok benzetme seklinde kullanilmustur. Mitolojide bir kadin olarak tasavvur edilen ve
yaganun, yaratictigin simgesi olarak goriilen "deniz miti" de romanin kurgusunda onemli bir unsur olarak
karstmiza ¢tkmaktadir.

Anabhtar Kelimeler: Kemal Bilbasar, Denizin Cagirist, Mitoloji, Mit, Yunan Mitolojisi.
Abstract

Myths, which were formed in ancient times, usually dealing with gods and supernatural beings, are important
values for nations. There is a close relationship between the myths, which are the products of the oral culture
periods of the nations, and literature. In literature, writers and poets have added depth of meaning to their
works by making use of myths. Kemal Bilbasar, who shows the reflections of myths in real life through a
character, gave a good example of how myths can be used as a literary material in the novel with the novel
Denizin Cagwrist. Bilbasar's novel Denizin Cagurist, mostly known for his socialist realistic village novels, is
considered to be the first novel in Turkish literature that deals with psychological alienation. Denizin Cagirist
is a successful psychoanalysis novel, the value of which was not appreciated during and after its period. The
teacher hero, whose name is not given in the novel, is considered by some critics as the first 'unable to hold'
in Turkish literature, the first example of 'counter-heroes'.

Bilbasar, who masterfully describes a town teacher's mental problems, his inner world, and his
incompatibility with his environment, frequently used mythological elements in this first novel. Bilbagar used
elements of Eastern mythology and belief, especially Greek mythology, in this novel. Many elements of Greek
mythology, from Aphrodite, the goddess of love and beauty, to the Sirens, who are mermaids with beautiful
voices, find their place in the novel. Beliefs and mythologies belonging to Eastern civilizations such as
Zoroaster, Zumriidiianka, Kafdagi are used in the novel mostly as a simile. The "myth of the sea", which is
conceived as a woman in mythology and seen as a symbol of life and creativity, also appears as an important
element in the fiction of the novel.

Keywords: Kemal Bilbasar, Denizin Cagurisi, Mythology, Myth, Greek Mythology.
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Giris

Ogretmen kokenli yazarlarimizdan Kemal Bilbasar (1910-1983), ilk hikayesini 1937'de yazmustir.
Edebiyatimizda daha ¢ok toplumcu gercekg¢i kdy romanlariyla taninan Bilbasar, eserlerinde genellikle
Kuzey Anadolu ve Bati Anadolu kasabalarini, ezenlerle ezilenleri anlatir. Hikayelerinde stirdiirdiigii
yazarlik anlayisini romanlarinda da devam ettirir (Dikici, 2005: 12). Denizin Cagirisi, Bilbasar'in
toplumcu gergekei cizgisinin disinda yazdigir bir romandir. Denizin Cagurist, 1941°de yazilmis ve
romanin ilk basimi Yurt ve Diinya Kiiltiir Yayinlari tarafindan 1943’te yapilmistir. Romaninin girisinde,
Yahya Kemal’in "Insan 4lemde hayal ettigi nisbette yasar" dizesiyle biten Deniz Tiirkiisii siirinin son
dort dizesi yer alir. Toplam otuz alt1 béliimden olusan romanda birinci kisi anlatimi kullanilmistir.

fleri, Denizin Cagirist romanmm yazildigi dénemde ve sonrasinda degeri ve derinligi pek
anlasilmamus, essiz bir ruh ¢oziimlemesi romani olarak niteler. ileri'ye gore dénemindeki yazinsal
emeklerin enikonu diginda, ¢ok aci bir mizah ¢esnisi tasiyan bu eser, Bilbasar'in bir daha doniip
kurcalamayacagi bir ice doniikliik diinyasinda gelisir (2015: 299-300). Hizlan; bireyin arayisini, zihinsel
seriivenini Tirk romaninda ilk yazanin Kemal Bilbasar oldugu kanisindadir ve ona goére Tiirk
edebiyatinin ilk ‘tutunamayan’t da bu romanin kahramanidir (2003: e-kaynak). Soysekerci'ye gore
Denizin Cagurisinin adsiz kahramani, edebiyatimizda 'karsi kahraman'larin ilk 6rneklerindendir.
Edebiyatimizda, kahramani 6gretmen olan toplumsal gercekci romanlarda, ¢ogu kez kahramanin
ideallestirildigi; ona toplumu ileriye gotiirmek ve aydinlatmak gibi 6nemli bir misyon yiiklendigi;
dolayisiyla bireylesemeyen bir olumlu kahraman olarak yazarin sozctiligiinii tGstlendigi goriliir.
Denizin Cagirisinin 6gretmen kahramani ise, bir karsi kahramandir. Bu yoniiyle Dostoyevski'nin karsi
kahramanlarina benzer ve edebiyatimizda pek ¢ok kopyasi olan olumlu 6gretmen karakterlerden, bir
misyon tastyicisi olan 6gretmenlerden gok farkli bir yerde durur (2016: 121).

Psikopat bir ilkokul 6gretmeninin dengesiz diinyasini yansitan bir hatira defteri olarak eseri
tanitan Necatigil, romanin "yer yer Dostoyevski tiplerini ve Knut Hamsun'un Ac¢lik romaninin
kahramanini hatirlatan grotesk ve hasta bir kisiyi" anlattigini belirtir (1992: 118). Denizin Cagirist
romaninda ¢evresiyle uyumsuzluk yasayan bir ilkokul 6gretmeninin calistigi kasabadan ayrilarak
izmir'e gitmesi ve orada yasadiklar1 anlatilir. Romanda baskahraman durumundaki 6gretmenin adi
verilmez. Denizin Cagirist romaninin olay 6rgiisii ana hatlariyla su sekildedir:

Roman, kiiciik bir kasabada beg yil boyunca 6gretmenlik yapan geng bir adamin bir gece yarist
izmir’e gelisi ile baslar. Gen¢ 6gretmen, kaldig1 kasabadan bunalmis ve hayattan bikmustir, bu yiizden
yasadig1 stkintilardan biraz uzak kalabilmek icin biriktirdigi paralarla Izmir’e gider. Aym1 zamanda
icinden bir ses, sarismn bir kadinin onu Izmir’e cagirdigini séylemektedir. Ogretmenin heniiz cocukken
babasinin denize atlayarak intihar etmesi onda travmatik etkiler birakmistir. Babasi gibi 6gretmenin
de karanlikta kalma ve uyku korkusu vardir ve bu yoniiyle o biiyiidiik¢e babasina benzemektedir.

Ogretmen, Izmir'e gecenin gec saatlerinde varir ve onu karsilamaya gelecegini sdyleyen Hamit
adindaki arkadasini géremez. Karanlikta daha fazla kalmamak icin zar zor bir araba bulur ve arabaciya
bir otele gitmek istedigini sdyler. Ogretmen, ... Palas adli bir otele gelip yerlesir ve bu otelde sarigin bir
kadinla karsilagir. Kendisini Izmir’e ¢agiran sarisin kadinin bu oldugunu diisiiniir. Fakat sarisin kadin,
gen¢ adamin kiyafetine bakarak onu otel hizmetlisi zanneder ve ona bahsis verir. Gururu incinen
ogretmen, ertesi sabah sarisin kadina kendisinin hizmetli olmadigini séylemek tizere odasina girmeye
karar verir. Ogretmen, sakal tiras olur, saclarini tarar, burusuk elbisesini diizgiin hale getirir ve elinde
bir buketle sarisin kadmin karsisina cikar. Cigekleri goriince ¢ok sevinen sarigin kadin, cigekleri
ogretmenin elinden alarak 6gretmenin eline madeni bir para tutusturur. Sarisin kadindan oziir
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bekleyen ve kendisini gazeteci olarak tanitmayi planlayan 6gretmen ise hayal kirikligina ugrar. Sarisin
kadin bu olaydan sonra otelden ayrilir ve 6gretmen de daha fazla bu otelde kalmak istemez.

Geng 6gretmen, otelden ayrilip arkadasi Hamit'in buldugu bir pansiyona yerlesir. Pansiyon
sahibi Hasan Efendi ve esi Pakize Hanim ona ¢ok iyi davranir. Ev sahibesi ona evin en giizel odasini
hazirlamis ve bu esnada evin geng kizi Zehra da onunla ilgilenmistir. Kendine bu kadar ilgi gosterilince
pansiyon sahiplerinin kizlarin1 kendisiyle evlendirmeyi tasarladiklarini diistiniir. Zehra da stirekli
olarak 6gretmene ilgi duydugunu belli etmeye baslar. Ev sahiplerinin geng bir kizlar1 varken, bekar bir
adami kiraci olarak eve almalar1 mahallede dedikodulara sebep olur ve mahalleli ev halkina selam bile
vermez. Bir giin 6gretmen ve ev halki Marultarlasi'na giderler. Bindikleri tramvayda geng bir erkek
Zehra'ya sarkintilik yapar. Ogretmen, bu gence haddini bildirir. Bu olay Pakize Hanim ve Zehra'nin
goziinde 6gretmeni kahraman haline getirir. Ogretmen, bir giin odasinda Zehra’nin ona yazdig1 notu
bulur. Geng 6gretmen de o deftere cevap olarak bir mesaj yazar. Ogretmen ve Zehra arasinda deftere
yazilan notlar aracihigiyla yakinlasma baslar ve bunun sonucunda 6gretmen ile Zehra nisanlanir. Kisa
bir siire sonra da 6gretmen pisman olur ve Zehra’dan ayrilir.

Ogretmen, bir giin parkta arabacilik yapan Mahmut adl sarhos bir adamla tanisir. O adamin kiz
kardesi Adalet ile karsilastiginda 6gretmen, onun daha dnce otelde karsilastigi sarigin kadin oldugunu
anlar. Fakat bu kadm, gecimini erkeklerle beraber olmaktan saglayan bir hayat kadimdir. Ogretmen,
Adalet'le yasamaya baslar ama iki kardes, 6gretmenin biitiin parasim bitirir. Ogretmen, asik oldugu
kadinin bir hayat kadini, agabeyinin de onun pazarlamacisi oldugunu anladiginda diinya bagina yikilir.
Bundan dolay1 6gretmen tekrar Zehra’y1 hatirlar ve yaptiklarindan pisman olur. Adalet, parasi olmadigi
icin dgretmeni terk eder. Ogretmen, kasabadan bir mektup alarak isine son verildigini 6grenir.
Ogretmenin artik kalacak yeri de yoktur ve bdylece 6gretmen artik bir parkta ¢op artiklaria muhtacg,
sefil bir sekilde yasamaya baslar. Ogretmen, bir giin tiitiin magazasinda hamallik yaparken yolda Zehra
ile karsilasir. Bir isci Zehra’ya sarkintilik etmektedir. Ogretmen, kendisini tutamaz ve Zehra’y: rahatsiz
eden iscinin tizerine atilir ancak Zehra 6gretmene nefretle bakarak onu tersler. Zehra, sarkintilik yapan
iscinin sevgilisi oldugunu, hangi hakla aralarina girdigini 6gretmene kizgin bir sekilde soyler ve oradan
ayrilirlar. Ogretmen, Zehra'mmn bu tavrin1 gordiigiinde biiyiik bir {iziintii yasar ve denizin kendini
¢agirmaya bagladigini duymaya baglar. Babasini da ¢agiran deniz, simdi onu cagirmaktadir. Kendisini
Izmir’e cagiran seyin sar1 sach bir deniz tanricas! oldugunu diisiiniir. Geng 6gretmen kendini denizin
serin sularina birakarak intihar eder.

1. MiT, MiTOLOJi VE EDEBIYAT

Yunanca "mythos" kelimesinden gelen mit, ilk¢ag toplumlarinda insanlarin iginde yasadiklari
dinya ve evrenle ilgili olgular1 aciklamak icin anlattigl, genellikle tanrilar, yar1 tanrilar ve tabiatiistii
varliklar etrafinda olusmus dini mahiyette olaganiistii ve anonim hikayelerdir (Huyugtizel, 2019: 323).
Mitlerin simgesel ve kutsal bir agirlig1 vardir. Mitler, ¢ok eski donemlerde meydana geldigi igin, bu
donemlerin tarihi, edebiyati, inanclari hakkinda bilgileri de igerirler. Mitler, biitiin bir kiltiirtin
temelinde yer alan tarihsel gelismenin belli bir evresinden sonra 6lmdiis sayilsa bile, birtakim Ggeleriyle,
sanattan giindelik pratiklere varan genis bir alanda hayatimiza katilmaya devam ederler (Bars, 2013:
2). Eliade, mitlerin gerceklikten dogdugunu belirtir:

"Mit kutsal bir 6ykiiyli anlatir; en eski zamanda, "baslangictaki" masallara 6zgti zamanda olup bitmis bir
olay1 anlatir. Bir baska deyisle mit, Dogaiistii Varliklar'in bagarilari sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin
gerceklik yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi (sozgelimi bir ada, bir bitki tiirti, bir insan
davranigi, bir kurum) olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini dile getirir. Demek ki mit, her zaman
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bir "yaratilis"in oykiistidiir: Bir seyin nasil yaratildigini, nasil varolmaya bagladigini anlatir. Mit ancak
gercekten olup bitmis, tam anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seyden stz eder." (Eliade, 2001: 15-16).

"Mitoloji" kelimesi, Yunanca bir nevi masal, hikdye demek olan "mythos" ile s6z anlamina gelen
"logos" kelimelerinden tiiretilmistir. Mitoloji; gercek hayata uymayan bu efsanevi hikayelerin,
masallarin nasil dogdugunu, nasil gelistigini, giizellestigini ifade ettikleri anlami, inanci ve bu alanda
yetisen bilginlerin diistincelerini bildiren bir ilimdir. Her milletin kendine gore bir mitolojisi vardir.
Tiirk, Misir, Yunan, Hint, Cin, fran Mitolojileri oldugu gibi, diger milletlerin, hatta millet saymadigimiz
geri kalmig iptidai kavimlerin bile hala inandiklar1 mitolojileri vardir. Bu sayilan uluslarin mitolojileri
icinde en ¢ok incelenmis ve bilginlerin tizerinde en ¢ok fikir yorduklari, inceledikleri mitolojiler Yunan
ve Hint mitolojileridir. Tanzimat'tan sonra yiiziimiizii ¢evirdigimiz Avrupa sanat ve edebiyatina en ¢cok
Yunan mitolojisi etki etmistir (Can, 1994: 1).

Mitoloji ile edebiyat arasinda yakin bir iligki vardir. Milletlerin edebiyatlarinda énemli bir yer
tutan mitler, kokii ok eskiye dayanan sozlii kiiltiir donemlerinin {irtinleridir. Mitler, cagdas edebiyatta
da yazarlarin edebi bir malzeme olarak kullandigi, edebi metne anlam derinligi veren Onemli
kaynaklardandir. Edebiyat, mitolojik dykiileri veya karakterleri siir, roman, hikaye, tiyatro vb. tiirleriyle
yiizyillar boyunca gelecege tasir (Karabulut, 2015: 622).

Mitlerin eski caglardan bu yana sanatin ve edebiyatin esin kaynagi oldugu bilinmektedir. Yazi
oncesi caglardan kalan arkeolojik buluntularda heykel, resim vb. objelerde mitoslarin temsil edildigi
goriilmektedir. Bati diinyasinimn ilk sairi kabul edilen Homeros'un Ilyada ve Odyssea’s1 basta olmak
tizere, antik Yunan ve Latin edebiyatlarindaki bircok tragedya ve komedya konularini mitlerden
almigtir. Bat1 kiiltiirinde gecmisten bu yana mitolojiye bir ilgi vardir. Ronesans sonrasinda da antik
mitler sanatgilarin ilgisini cekmeye devam etmis; Klasisizm, Romantizm, Sembolizm gibi edebiyat-
sanat akimlarinda, degisik bakis acilariyla da olsa, mitolojiye atiflar veya mitoloji temsilleri stirmiistiir
(Apaydin, 2019: 156-157).

Tokel, mitolojinin biitin sanat dallarina oldugu gibi edebiyata da derin ve onemli etkileri
oldugunu ifade eder. Bu etkilerin ilk bakigta sezilecek sekilde yiizey yapida bulunacagi gibi edebi metnin
esas yapisini olusturan i¢ ige girmis anlam katmanlarinin bir bakista fark edilemeyecek derinliginde de
bulunabildigini soyler. Her iki halde de esas olan sey, mitlerin edebi eserlerin olusumunda ¢ok 6nemli
fonksiyonlar tistlenmis olmalaridir. Bu sebeple bir edebi eserde bulunan mitsel unsurlar anlagilmadan
o eser de anlagilamaz (1998: 51).

Denizin Cagirist romaninda basta Yunan mitolojisi olmak tizere Dogu mitolojisine ait unsurlar
da yer alir. Romani dogru tahlil edebilmek icin romanda gecen mitolojik unsurlarin hangi anlamda ve
nicin kullanildigini da bilmek gerekir.

2. DENIZIN CAGIRISI ROMANINDA MITOLOJIK iZLER

2.1. Bat1 ve Yunan Mitolojisi

Canakkale dogumlu olan Kemal Bilbasar, Nazilli ve Izmir'de 6gretmenlik yapmustir. Denizin
Cagirist romanindaki olaylar da Bilbasar'in yasadigi ve bildigi Izmir sehrinde gecer. Romandaki geng
dgretmen, gorev yaptig1 kiiiik kasabada bunalmistir ve onu cagiran ses izmir'den gelmistir. Antik

Yunan medeniyetinin énemli sehirlerinden biri olan Izmir, tanrilarin ve tanricalarin diyaridr:

"Olmiig bir zamamn masallariyla hatirladigim 151kl kiyilarda, 'ilahlarin ayak izleri coktan silinmig' ve
Aphrodite tapinaklari ¢oktan yikilmis da olsa, bir masal diinyasinin avutucu ve unutturucu renklerini
orada bulacagimi umuyordum." (Bilbasar, 2020: 12).
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Aphrodite, Yunan mitolojisinde ask ve giizellik tanricasidir. Denizin kopiiklii dalgalarindan
dogdugu anlatilir. Roma mitolojisinde Veniis adini alir. Bu giizeller giizeli tanrica hep giiliimserdir,
isveli, cilveli ve goniil alicidir. Sevgiyi, sevismeyi simgeleyen bu tanrica biiytiyii kendi kendine degil,
cevresini saran bagka tanrisal varliklarin araciliiyla gerceklestirir. Eros, bazi efsanelere gére onun
ogludur. Eros, ilkcagin en eski metinlerinden beri evrende birlesme ve {iretmeyi saglayan dogal bir gii¢
olarak karsimiza cikar. Eros, insanlar1 oklariyla kovalayan, yaralayan; kanatli, alayci ve yaramaz bir
bicimde tasvir edilir (Erhat, 1996: 42). Denizin Cagirist romaninda gen¢ O6gretmen, pansiyon
sahibesinin kiz1 Zehra'y1 agk tanricasit Aphrodite olarak goriir ve Eros'a sitem eder:

"Beni ¢agiran sen degil miydin? Kugkunun sarastyla mesafelerden, hacimlerden kacarken, hayata dénmek
umuduyla 6limiin ucurumuna diisenleri goriinmez kanatlariyla kurtaran agk tanricasi!.. Beni ¢cagiran sen
degil miydin? Nigin daha 6nce sesini duymadim? Aphrodite i¢in tapinaklar yapilan bu topraktan baska
yere, Eros oklarini bogaltamaz miydi ki, onu daha 6nce neden bana gondermedin" (Bilbasar, 2020: 95).

Ogretmen, kalacagi pansiyonda Antik Yunan tablolar1 ile karsilasir. Bunlardan ilki olan
"Sirenlerin Cagris1” tablosundaki Sirenler (Seirenler), Yunan mitolojisinde bir adada yasayan
denizkizlaridir. flkin Odysseia'da sozii gecen Seirenler, kadin gévdeli, kus kanath ve giizel sesli olarak
tanimlanir. Sonradan ortagagin yarattigi ve ozellikle kuzey folklorunda goriilen figiirlerin etkisiyle
Sirenler, kanath olmaktan ¢ikmis ve yari insan, yari balik bi¢ciminde denizkizlari diye canlandirilmustir.
Bugiin de Siren ya da denizkiz1 deyince, belden yukarisi kadin, belden asagisi pullu pullu ve yiizgecli
olan yaratiklar akla gelir (Erhat, 1996: 268). Ogretmenin karsilastig1 bu tablolar adeta onun hayalinin
ve onu ¢agiran sesin somutlagmis halidir. Hatta Sirenler rityasina girecek 6gretmenin:

"Emvali metruke miizayedesinden ele gectigi sdylenen ve kullanilmayarak bir sandik odasina gelisigiizel
atilmus, oriimcek tutmus levhalardan 'Sirenlerin Cagrisi' ve 'Aphrodite'in Dogusu' adlarini tagiyan tablo
kopyalarini, tozlu zindanlarindan ¢ikardim." (Bilbasar, 2020: 59).

"Ah, haydi Sirenlerin sarkisi baglayacak! Kopiiklerde yuvarlanan geng bakire kahkahalar1 isitiyorum."
(Bilbasar, 2020: 67).

Bilbasar, bu romaninda Hristiyan mitolojisinin lider seytanlarindan biri olarak bilinen
"Mephisto"ya da géndermede bulunur. Mephisto, Faust efsanesinin temel kisilerindendir ve 6zellikle
Goethe’nin uzun siiriyle tanindi, 6nemsendi (Hangerlioglu, 2000: 321):

"Hamal yliriiyor ve 6niimdeki hayal, seytanca bir giiliimsemeyle beni alaya aliyordu. Parkin koyu renkleri
ve golgeleri icinde Mephisto'ya benzeyen bu hayali kovmak, taglamak hinci duyuyordum.” (Bilbasar, 2020:
105).

Denizin Cagurist romaninda Yunan mitolojisine ait unsurlar disinda Dogu medeniyetlerine ait
inang ve mitolojiler de yer alir.

2.2. Dogu Mitolojisi

Romanda Dogu medeniyetlerine ait inan¢ ve mitolojiler daha ¢ok benzetme seklinde karsimiza
cikar. Ornegin, geng 6gretmen kendisini giinese ve atese tapan Mecusi dininin kurucusu Zerdiist gibi
goriir. Ogretmen, bir giines gibi parlayan sarisin kadim bulmaya ant i¢mistir:

"Atese tapan eski bir zerdiist gibi ampuliin 15181na, gecenin karanliklariyla savasan ve bu oda i¢inde olsun
ona galebe ¢alan sari1 1518a ant ictim: Ben, bu sarigint bulacagim." (Bilbasar, 2020: 39).

Ogretmen, bes y1l boyunca calistig1 kiiciik kasabada bunalmistir ama su anda icinde bulundugu
biiyliksehir de yazarin deyisiyle bir Hint Tanrisi'n1 andirir:
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"(...) Biiytk sehirlerin, bin bir kollu bir Hint Tanris1 gibi kimildandik¢a, cehennemlerde kovalanan
giinahkérlarin feryadini andirir bir giirtiltiiniin, aydinlhk gibi perde perde cogaldigini, buradan 1sikla
beraber diinyaya gercek bir cehennem azabinin da yayildigini hayal ettiren, o biiyiik sabahlarini her zaman
hatirladim." (Bilbasar, 2020: 40).

Zumridiianka, farkli mitolojilerde cesitli adlandirmalar1 olan efsanevi bir kustur. Yunan
mitolojisinde "Phoenix", Fars mitolojisinde "Simurg", Arap mitolojisinde "Anka" olarak geger.
Kafdagi'nda yasadigi varsayilan, tiiyleri renkli, yiizii insana benzer, asla yere konmayip daima
yiikseklerde ugan ve kendisinde her kustan bir alamet bulunduran, ad1 var kendi yok bir kustur. Boynu
uzun oldugu icin "anka" adiyla; avlarini kapip uzaklara uctugu icin de "mugrib" sifatiyla anilir. Bir
rivayete gore anka, cennet kusuna benzer yesil bir kusmus. Bu ylizden ona "ziimriidiianka" denilirmis
(Pala, 2005: 24). Denizin Cagirist romaninda 6gretmen, efsanevi bir kus olan Simurg gibi bir arayisin
icindedir ve bu kusun bir nisanesi olarak goriilen tavus tiiylerini beslemeye calisir:

"Kiictikliigiimden beri tavus tiiylerini severdim. Kuran'in miizehhep yapraklari arasinda, tizitm kundaklar
icinde beslemeye calistigim tavus tiiylerini, Ziimriidiianka'ya benzetirdim. Onun parlak, yanardoner yesili
icinde, annemin 6liinceye dek bekledigi, ama bir tiirlii eremedigi murat gizliydi. Belki de bu murada ermek
bana nasip olacakti.”" (Bilbasar, 2020: 60).

Romanda agilmasimin imkéansizligia inanilan efsanevi Kafdagi da geger. Ogretmen, tanistigi
arabactya sarsilmayacak topragi, batmayacak giinesi istedigini, mezarliklarin, 6liimiin, yalanin ve
faniligin olmadigi bir diinya istedigini soyler. Arabaci, ona bu yerin ancak Kafdagi'min ardinda
olabilecegini soyler:

"Bir zamanlar senin gibi bir adam varmus, dedi. O da diinya icinde diinya ararmus. Istermis ki, 6liim
bulunmayan yere gitsin. Ona bir gtin Kafdagi'nin ardinda béyle bir yer oldugunu haber vermigler... Demir
garik, demir asa, yola ¢ikmis... Ama nafile... Nereye gitse karsisina bir mezarlik ¢ikarmis. Bir sabah bir
kasabaya ulagmig. Bakmis ki burada mezarlik yok. Her taraf baglik bahgelik... Gokylizti masmavi... Hah,
demis, iste 6liimsiiz bir diyar buldum. Yoluna ¢ikan ihtiyardan sormus: 'Burada insanlar 6lmez mi? Hig
mezarlik gérmedim.' ihtiyar: 'Hayir burada insanlar ¢lmez' demis. 'Yalmz giiniin birinde su kargiki
dagdan bir ses duyar; o zaman onu kimse tutamaz. Kalkar gider. Bir daha da geri gelmez." (Bilbasar, 2020:
126).

Denizin Cagirist romaninda gegen bir¢ok mitolojik unsur icinde siiphesiz en 6nemli olani
romana da ad olan 'Deniz' mitidir. Arabacinin 6gretmene anlattigi hikdyede oldugu gibi bir ses
Ogretmeni cagirmaktadir ama bu ses dagdan degil denizden gelmektedir.

2.3. Deniz Miti

Deniz; 6zellikle yasamin ve yaraticiligin simgesi olarak insanla 6zdeglesir, yasamin ana kaynagi
olarak karsimiza cikar, iyiliklerin, coskularin besigi olarak gosterilir. Kimi zamansa biitiin olumlu
ozelliklerine zit bir sekilde yok edici bir 6zellikte gosterilir. Deniz, iginde bircok canl barindirir ve
dogurgan olarak goriiliir. Bu bakimdan mitolojide deniz, bir kadin olarak tasavvur edilir. Bu anlayig
psikoloji arastirmalarina da yansimistir. Carl Gustav Jung’'in Dort Arketip kitabinda anne arketipinin
ozellikleri anlatilir. Anne arketipi yutan, bastan cikaran, korku uyandiran ve zehirleyen kadin
tasiyan, iyi olan, bereket ve besin saglayan bir varlik olarak goriiliir (Kiligaslan, 2010: 132-133; Jung,
2020: 23).

Denizin Cagirist romaninda deniz, mitolojideki anlamina uygun olarak bir kadin ve sevgili olarak
imgelenir. Aslinda Bilbasar, burada sesiyle insanlar1 biiyiileyen Sirenler'e gondermede bulunur.
Ogretmen, iginde bir daralma hissetmektedir sanki demir bir el onu bogar. Genis caddeler, bu biiyiik
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sehir, bu diinya ona dar gelir. Ogretmen "Nerelere gideyim?" diye sorar ve gaipten bir ses duyar. Bu
ses onu denize ¢agirarak Antik Yunan'in iinlii kadin lirik sairi Sappho'dan s6z eder:

"Denize... Denize!.. Onun sonsuz maviligine kos! Babani da o ¢agirmisti. Baban gibi sen de, kollarimda
rahat edeceksin. Ne bekliyorsun? Sappho'nun altin saglar1 da bende." (Bilbasar, 2020: 149).

Mechul bir ses, romanin bagkahramani olan 6gretmeni istekli bir sekilde denize cagirir.
Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adl eserinde maceraya ¢agri asamasini su sekilde anlatir:

"Mitolojik yolculugun - “maceraya ¢agr1” olarak belirledigimiz- bu ilk asamasi kahramani ¢agiran ve onun
ruhsal agirlik merkezini toplumunun sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye ¢ekmis olan kaderi belirtir. Bu
6nemli, hazine ve tehlike bolgesi cesitli bigimlerde sunulabilir: uzak bir iilke, bir orman, yeraltinda,
dalgalarin altinda ya da gogiin tistiinde bir krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya da derin bir diis hali;
fakat hep tuhaf bicimde akiskan ve ¢ok bigimli varliklarin, hayal edilemez eziyetlerin, insanistii gérevlerin
ve olanaksiz zevklerin yeridir." (Campbell, 2013: 72).

Ogretmen, "Mavi sonsuzluk, tiim engellerden kurtarir m1 insan1?" diye kendine soru sorar,
sonunda o tatli, biiyiileyici sesin denizden geldigini anlar. Aradig1 sar1 sach kadin aslinda denizin ta
kendisidir. Bir zamanlar babasini icine alan deniz simdi onu beklemektedir. Ogretmen bu sese kayitsiz
kalamaz ve kendini mavi sonsuzlugun, sar1 sach tanriganin kollarina atar:

"Anliyorum, simdi anliyorum. Deniz Tanrigasi! Beni ¢agiran sensin. Taa uzaklardan, karsi durulmaz bir
cazibe ile beni kendine ¢eken sensin! Sinir hissinden kurtulma istegi ile yanan babamin kani, ayni ategle
benim damarlarimda da kopiiriiyor. Anliyorum. Bu kanda sana karsi dayanilmaz bir egilim var. Beni
gagiran sari sagh Tanrica! Guruba karst saclarini yay ve beni bekle! Tiim aydinliklar, tiim mavilikler
sende... Sana geliyorum. Engel olan her seyi birakarak geliyorum... Sema sahidimdir ki, bu yaptigimdan
pisman degilim." (Bilbasar, 2020: 149).

Babasinin tragedyasi, 6gretmenin yasamini da tragedyaya doniistiirmiis cember kapanmistir.
Bu noktada roman metni mitolojiye baglanir. Romanin anlaticisi, Ege'nin efsanevi dalgalarinda,
Sirenlerin sarhos eden sesleriyle, 6liime biiyililenmis bir insandan bagka biri degildir artik. Biiyti,
denizin dipsiz karanliginda sona erecektir (Soysekerci, 2016: 135).

Sonug

Kemal Bilbagar'in Denizin Cagurist adli romani, psikolojik yabancilagsma temasi disinda igerdigi
mitolojik unsurlar bakimindan da 6nemli bir yapittir. Yasadigi cevreye yabancilagsan ve hayattan
bunalmis gen¢ bir kasaba 6gretmenin kendisini avutacak, huzura kavusturacak sesin sahibini
arayiginin Oykiisii anlatilmaktadir romanda. Bu arayig neticesinde bir ses tanrilarin ve tanricalarin
diyarindan -izmir'den- 6gretmeni cagirmaktadir.

Bilbasar, mitolojinin 6lmedigini, gercek hayatta da yansimalarinin oldugunu ispat edercesine
basta Yunan mitolojisi olmak tizere Dogu mitolojisine ait unsurlari, romaninda karakterin ruhsal
gelisimine bagl olarak isler. Romanda bir taraftan Aphrodite, Eros, Sirenler ve Mephisto gibi Yunan
mitolojisine ait unsurlar, diger taraftan Zerdiist, binbir kollu Hint Tanrisi, Ziimriidiianka ve Kafdagi
gibi Dogu medeniyetlerine ait inang ve mitolojiler yer almaktadir. Bu romanda goriildiigii tizere mitler,
edebi eserlerin kurgusunda ve karakterlerin gelisiminde ¢ok 6nemli bir isleve sahip olabilir.

Denizin Cagirisi romaninda basta "deniz miti" olmak {izere diger mitolojik unsurlarin karakterle
ve olaylarla miinasebeti vardir. Bu romanda deniz, salt bir doga unsuru degil mitolojik anlamlar igeren,
karakter agisindan bir sevgili ve tanrica olarak algilanmaktadir. Bu romandaki bagkarakterin psikolojisi
ve i¢ diinyasi, yapitin icerdigi mitolojik unsurlarin ¢oziimlenmesiyle daha ¢ok aydinlanmaktadr.
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Oz

Bazen bir sozclik, bir dize, bir nesne, bir olay, bir konu, havadaki bir koku, bir dinginlik, bir esintinin kendisini
stir yazmaya kiskirtabilecek nedenler oldugunu ifade eden Giilten Akin'in siir yazabilmek igin sayamayacagt
kadar ¢ok nedeni vardur. Tiirk siirinin de diinyadaki tiim sanat dallari gibi sorunlarla yiiklii oldugunu diisiinen
Akan, her seyin hizla eskidigi, eskitildigi, degistigi ve degistirildigi bir akista siirin degismeden kalmasuu da
miimkiin bulmaz ki sairin hayat ve sanata bakist ve farkindaligt olgunlastik¢a kendi siir diinyasinda da
cizgileri net degisimler yasadiGi goriiliir. Ilk ii¢ kitabinda (Riizgar Saati, Kestim Kara Saclarimi, Sigda)
bireysel izler mevcutken, sonrakilerde toplumsal olanin baskin oldugu goriiliir. Sairin kendi siir anlayisint
izah ederken de yer verdigi bu tespit, onun siir anlayisindaki degisime genel bir bakist ihtiva eder. Bununla
birlikte sairin, hemen her siirinin 0tekinin uzantist olmaksizin bir 6ncekine gore yeni oldugunu vurgulamast
ise her siirinde yeni arayislar ve 6ncekinden daha giiclii bir soyleyis ortaya koyma cabasinda degil, her siirine
kendi bigemini kazandwrarak kendi biitiinliigiiniin ve 0zgiinliigiiniin imzasiu atma c¢abasinda oldugunun
gostergesidir. Ve buna karsin bu bagunsiz parcalara doniip baktiginda siirinde bir “Giilten Akin dili”
olustugunu da ifade eden sairin siiri, yazar Haydar Ergiilen’in de ifade ettigi gibi “siki, cetin ve stirekli” bir
dilin ince(likli) siiridir. Bu tespitler dogrultusunda bu ¢calismann Giris kismunda incelikler sairi Giilten Akin’'in
hayatna, birinci kismunda siir ve siir sanati lizerine bazi diistincelere, ikinci kisnunda Akin’in siir anlayist
tizerine farkli yazarlarin bazi tespitlerine, iiciincii kismunda ise Akin’in sanat ve giir sanati tizerine sahsi
diistincelerine yer verilerek sair Giilten Akin’in siir anlayist tahlil edilmeye ¢alisilacaktir.

Anabhtar Kelimeler: Sanat, Siir, Siir Sanatt, Poetika, Giilten Akin’in Siir Anlayist
Abstract

Expressing that sometimes a word, a line, an object, an event, a subject, scent in the air, calmness and breeze
are the reasons that may provoke him to write poetry, Giilten Akin has many reasons to write poetry that she
cannot count. Akin does not find it possible for poetry to remain unchanged in a flow where everything is
rapidly getting old, worn out, altering and being altered, and as the poet's view and awareness of life and art
matures, it is seen that s/he has experienced clear changes in his/her own poetry world. While there are
individual traces in her first three books (“Riizgar Saati” - “Wind Hour”, “Kestim Kara Saglarumt” - “I Cut My
Black Hair”, “Sigda” - “In Shallow”), it is seen that the social phenomena outweigh in the later ones. This
determination, which the poet included while explaining his own understanding of poetry, includes a general
view of the change in her approach to poetry. On the other hand, the poet's emphasizing that almost every
poem of her is new compared to the previous one without being an extension of the others is an indication
that she is not trying to put forward new searches and a stronger expression than the previous one in every
poem, but that she is trying to put her signature on her own integrity and originality by giving each poem its
own style. And on the other hand, when she looks back on these independent parts, the poet's poem, Akin also
states that a "Giilten Akin language" is formed in her poetry, which is a fine (subtle) poem of a "strict, tough
and continuous" language, as the writer Haydar Ergtilen expresses. In line with these evaluations, in the
introduction part of this study, the life of the poet of subtleties Giilten Akwn, in the first part some thoughts on
poetry and the art of poetry, in the second part some views of different authors on Akin's approach to poetry,
in the third part by covering Akin's personal thoughts on art and poetry, Giilten Akin's approach to poetry
will be analyzed.

Keywords: Art, Poem, Poetry, Poetic Language, Giilten Akin’s Approach to Poetry
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Giris
“Sairin de sozii bir bakima kendinden baslayip ‘Gteki’ne ulasmak
olsa gerek.” Aydin Simsek

23 Ocak 1933 tarihinde Yozgat'ta dogan sair 4 Kasim 2015’te Ankara’da yagsamini yitirir. 1955’te
Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitirir. 1956’da Yasar Cankocaklla evlenir. Avukatlik ve
ogretmenlik yapar. 1980 sonrasi Insan Haklar1 Dernegi, Halkevleri, Dil Dernegi gibi demokratik kitle
orgiitlerinde kurucu ve yonetici olarak cahsir. Siirleri Ingilizce, Almanca, Flamanca, Danca, Italyanca,
Bulgarca, Arapca, Lehce, Ispanyolca ve Ibranice dillerine cevrilen Akin, cesitli akademik calismalara da
konu olur. Kirki agkin siiri bestelenir. Kimi kisa oyunlar1 yurtiginde ve yurtdiginda sahnelenir. Siir
kitaplartyla pek cok edebiyat 6diilii alan Akin’in, 2006 Yunus Emre Siir Odiilii, 2008 Erdal Oz Edebiyat
Odiilii, 2008 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Kiiltiir Sanat Hizmet Odiilii ve 2014 Metin Altiok Siir Odiilii
aldig1 odiillerden bazilaridir. 2004 yilinda ise TUYAP Istanbul Kitap Fuar’nin Onur Yazari secilen
Giilten Akin’in kaleme aldigi eserler sunlardir:

Siir: Riizgar Saati (1956), Kestim Kara Saclarumi (1960), Sjda (1964, TDK Siir Odiilii), Kirmizt
Karanfil (1971), Maras'in ve Okkes’in Destam (1972, TRT Odiilii), Aditlar ve Tiirkiiler (1976, Yeditepe
Siir Armagani), Seyran Destant (1979), Seyran (1982, Toplu Siirler, 1992 Sedat Simavi Vakfi Edebiyat
Odiiliy), Ilahiler (1983), Izledigimiz Sular (1991), Sevda Kalicidir (1991, Halil Kocagoz Odiilii), Toplu
Siirler 1956-1991 (1995), Sonra Iste Yaslandim (1995), Sessiz Arka Bahceler (1998, 1999 Antalya Altin
Portakal Siir Odiilii), Uzak Bir Kiyida (2003, Diinya Kitap Odiilii), Sevdigim Yaz Geldi Yine (2003,
Secme Siirler), Kus Ugsa Golge Kalir (2007), Celaliler Destani (2007), Deli Kizin tiirkiisii (2012, Secme
Siirler), Beni Sorarsan (2013).

Diizyazi: Siiri Diizde Kusatmak (1983), 42 Giin (1986), Siir Uzerine Notlar (1996), Toplu Oyunlar
(1997)."

Ad1 “1960 Ikinci Yeni Sonrast Toplumcu Siir Anlayist” icinde Ataol Behramoglu, Refik Durbas,
Nihat Behram, Siireyya Berfe, ismet Ozel gibi isimlerle anilan Akin, hayat ve siir {izerine kaleme aldig1
yazi, konusma ve soylesilerinden olusan Siiri Diizde Kusatmak adli kitabinda Yasam Oykiisiinii soyle
anlatir:

“Yozgat, benim ¢ocuklugumda Ankara’ya 8-10 saatte gidilip gelinen bir kentti. Simdi otobiisle ti¢
saat. Kurtulug Savasi sirasinda bir hafta cekermis, dedem anlatirdi. Tiirkiye haritasinda “Bozok
Yaylast” diye bir yayla vardir. Yozgat kenti bu yaylanin bati ucuna, iki tepenin arasina kurulmus.
Gapanoglu ordan yonetmis cevre illeri, Corum’u, Amasya’yl. Bir ara Samsun’a dek genisletmis
egemenligini. Konaklarinin bir boliigii dururdu benim ¢ocuklugumda. Simdi sanirim bir Biiyiik
Cami kald1 o yillardan, bir de saat kulesi. Biiyiik Cami’yi Ermeni ustalarin yaptigi soylenirdi.
Sayin Agop Dilacar bir giin s6z arasinda bu ustanin kendi biiyiik dedesi oldugunu séyledi.

Kentin kuzeyindeki tepeler de ormanlikmis. Simdi yalniz giineydekinde bir biiyitk cam ormani
var: Sogluk (Yozgat'taki camlik tepesi iizerinde zirve noktalardan biri) Otobiisten inersiniz,
carsida sizi ilk karsilayan burcu burcu ¢cam kokusudur. 1943 yilinda on yasimdaydim, Yozgat'tan
¢iktigimizda. 45 yasindayim (1978) bugiin. Alir alir gider bu koku beni. Ortaokul, lise yillarinda
yazlar1 giderdim. Sonralar1 yine gittim her yil olmasa da. Yakin yillara dek kendini yoksullukla
korudu. Simdi o da hizli bir degisimin iginde, her yer gibi. Bir de Marag’ biliyorum, kendini ¢aga
kolay teslim etmeyen. Carsisiyla, bagi bahgesiyle, evleriyle, insaniyla.” (2019: 180)

! Giilten Akin (2019). Siiri Diizde Kusatmak, Istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, s.1.
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Heniiz 10 yasinda iken ailesi memleketleri Yozgat'tan Ankara’ya tasinan Akin’in ruhunda
dogdugu sehir tarihi, cografi ve kiiltiirel dokusu ile biiyiik izler birakir. Yukarida yer verilen satirlar
Akin’in dogdugu sehrin ruhunda biraktig izlerin de birer nesnel tarifidir. 45 yasinda iken kaleme
aldig1 bu satirlar, 10 yasi iizerinden gegen 35 yila karsin aginmamis bir memleket sevgisi ve
ozleminin de tasviri iken; ortaokul ve lise yillarinda yazlar1 gittigi bu sehrin de her yer gibi ¢cagin
icine diistiigli girdaptan kurtulamadigini ve hizh bir degisim gecirdigini ifade eder. Onun yasayarak
bildigi bir diger sehir olan Marag’ ise ¢agin i¢ine diistiigii degisim girdabina kendini kaptirmayisi;
carsist, bagi, bahgesi, evleri ve insani ile dogasini kaybetmeyen bir sehir olusu ile takdir eder. Bir
eserine Marag'in ve Okkes’in Destani adini vermesi bu sehre verdigi degeri tarif eder niteliktedir.
Marag sehrinin otantik yapisini koruyan halini 6nemsedigine vurgu yapan diisiincelerinin ise geri
kafalilik ve uygarliga saygisizlik olarak yorumlanmamasi gerektigini su satirlarda ifade eder:

“Geri kafali miyim, uygarliga karst miyim? Degil. Ama kentler de insanlar da ozlerini,
ozelliklerini koruyarak degismeli bence. Uygarlasmanin geregi budur. Otekine yozlasma
denir. Carpik gelisme denir. Yabancilasma dogurur ki, ne bi¢cim.” (2019: 180)

Asagidaki satirlarda aile yapisi ve aile fertlerinin egitim durumlari hakkinda bilgi veren
Akin'm, bu bilgileri aktarirken memleketi Yozgat'n halk yasantisina, halk dilinden ifadeleri
(Balyozluoglugil, babasigil, ana yanindan, anam) kullanarak vurgu yaptigi da dikkat ¢eker.

“Kent kuzeyden giineye bir dereyle boliiniir, Catak Deresi. Yazlari sular1 azalsa da yukarilarda
mezarliklarin orda piril piril akan suda kadinlar yaz temizligi yaparlar. Yataklar dokiiliir.
Yiinler tokacla doviilerek yikanir. Cimenlige serilerek kurutulur. Asagida piarlar vardir ve
evler. Ora, Yukar1 Catak’tir. Asag1 Catak’ta otururduk biz. Babam Balyozoglugil’den olur.
Annemse Kavurgali Hoca Nuri Efendi’nin kizidir. Ana yanindan soyludur anam. Hoca Nuri
Efendi giiniiniin medrese egitimini gérmiis, bunu Istanbul’da tamamlamis aydm bir din
adamudir. “Ulim-1 diniye” 6gretmeniyken, Cumhuriyet’le birlikte il kitaphig1 yoneticiligine
getirilmis. Sarig1 atip sapka giyen ilk kisi. Okumaya diigkiin. Mevlana, Yunus tutkunu.
Cocuklarini okutmus.

Sekerpmar’a giderken Catak iistiinde bir sar1 tas koprii vardir. Kopriiniin basinda
Ceritzadelerin evi, yanindaki annemin babasigilin. Tek kat tistiine ama genis kurulmus,
sofalari, i¢ ice kocaman odalari olan evler. Oda kapilarinin tistiinde levhalar vardi. Latin
harfleriyle, 6zenle yazilmis. Besmele, siir dizeleri, 6zdeyisler. Ozan Berin Tasan’in dedesi
Seyh Abdiirrahim Rumi’nin iki dizesi de vardi onlar icinde:

To6vbe yarabbi hata yoluna gittiklerime
Bilip ettiklerime, bilmeyip ettiklerime.” (2019: 181)

Akin’in, konusma dilinden yazi diline yansiyan bu samimi uslup, siirlerinin de énemli bir

ozelligidir. Tarih, cografya ve halk kiiltiirii onun eserlerinin 6nemli mihenk taglaridir.
“Canik daglarindan, Havza’dan beriye
Genislemistir yeryuizii
Yasli bir bedene benzer 6fkesi yuvarlak
Konugkandir, sivri niiktelerle dengeler kendini
Unutamaz, ezbercidir yine de
Bir elinde tarihle gezer
Otekiyle halkbilgisini tutmustur
Tecime yol cizer ayaklar1
Baca dizer, pancar {iretir
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Gozleri betondan, camdan soguktur
Agziyla durmadan Oper sevdigini” (2020: 58)
Yukaridaki dizeler onun tarihe ve halk kiiltiiriine verdigi énemi tasvir ederken; yine Akin’a ait
asagidaki metin de onun tarih, cografya ve kiiltiire verdigi degerin tasviridir:

“Serin avlular. Parmakliklarla korunmus bahgeler. Heves edilip dikilmis, yetistirilmis bir
kiictik tiztim bag1. Biraz daha yukarda biiyiik dayimin riizgarh evi. Az ilerde, biiyiik ninenin
oturdugu haremlikli selamlikli Divanlioglu Konagi. Konak dort bolmeliydi. Bahgeler iginde.
Yaglar1 yiizii gectigi soylenen, beyaz giysili bagka nineler de vardi. Ucundan kiyisindan biz
¢ocuklarin da bulundugu sohbetler dyle canli, Gyle tatli olurdu ki sabahladiklari s6ylenirdi.

Biiyiik nine, iivey annemin anasi olurdu. Hoca Nuri Efendi'nin doérdiincii karisi bu
anneannem. ilk karisi 6liince ikincisini, o oliince {iclinciisiinii, ticlinciiniin de 6liimiiyle
dordiinclistinii almis. Bey kizlari, esraf kizlari. Giizeldi, akilliydi, neseli, canliydi dérdiincti.
Aksardi hafiften. Divanlioglu kizi. Babasi Sakip Bey'e dede derdik hepimiz. Oz, iivey
ayirmazdi. Giimiis eyerli Arap atlar, fisekligi vardi. Uc de karisi. Giirler gibi konusur, miithis
icerdi. Bir biiyiik acis1 vards; oglu Osman Bey’i yitirmisti yirmisinde. iki yetim kalmist: ondan.
Agit soylenirdi:

Acin kapilar1 Osman geliyor
Osman degil Osman degil aslan geliyor.” (2019: 181-182)

Akin’in dilinden aktarilan bu satirlar onun, ¢ocuklugundan itibaren belleginde iz birakan
cevrenin dikkatli bir gézlemcisi oldugunun da gostergesidir ki bu vasif bir yazarda bulunmasi gereken
en O6nemli vasiflardandir. Bu baglamda Giilten Akin etrafina karsi algilari yiiksek olciide agik bir
yazar/sairdir.

“Onlar boylecene yasarken, annemin babasi sessizce doga, bilim, sanat, siir diigkiinliigiinii
siirdiirtirken, babam evi de canli, giirlek bir evdi. Cardakli sayvanl, sekili, aydinlik konuk
odal, karanlik tandir odali ve kilerli bir kiigiik ev. Dedemi en ¢ok severdim. Ana yanindan
Rumelili, iriyari, ev icine somurtkan, sevdiklerine, dostlarina ¢ok konugkan, niikteli. Beni
kucagina alinca, elimden tutunca ¢oziildiginii duyardim. Anasina benzermisim. Yaninda
adimi sdyleyemezdi kimse “Hanim” ya da “Hatun” eklemeyince ardina. Elimden tutardi
aksamiistleri. Vurur giderdik. Cerkez Pinarina, Kiiclik Pmar’a varirdik. Kiiciik Pmnar’,
yanindaki sarnici kendi yaptirmis. Bakardi onarilacak yerleri var mi diye. Cimenligi gecer,
mezarlikta oyalanir biraz, ordan dag eteklerine giderdik. Bundan sonsuz tad alirdim. Dedem
yiiriiyemez oldugunda kendi kendime kacip gittim oralara. Diinya susardi. Urkiitiicii bir
1ss1zlik degildi bu. Sonsuzluktu.

Biiyii bozuldu sonra. Sakip Bey simgeydi. Oliimii feodal bir diizenin son kalmtilarin silip
stiptirdii. Coktii o yan. Bekir Aga tecimle ugrasirdi, batirdi. Hoca Nuri Efendi az maagh bir
memur emeklisinin kit kanaat yasamina girdi. ikinci Diinya Savasi gelip catt1. Kimse kimseye
elini uzatamaz oldu. Herkes kendi kovugunda karnelerle, pahalilikla, yoklukla yasama
savasina girdi. Tad1 kacti oynadigimiz bahgelerin, sokaklarin, evlerin. Koyle iligkisi olanlar,
bag1 bahgesi olanlar iyiydiler.

Dede iyice kocamus, baba askerde. Evin kadinlar1 ¢arstya pazara alisik degil. Ben giderdim. Yiiz
paralarla filan hesaplar yapardim. Ekmek alirdim. Bollukta eve 6teberi tastyan bir Ede Memet
vardi. Boglamamist: bizi. Tastyamayacagim seyleri yine o getirirdi.” (2019: 182)
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1933 dogumlu olan Akin, 1939’da baslayan ikinci Diinya Savasi yillarinda 6 yasindadir.
1945’te biten bu kiiresel savagin bitiminde 12 yaginda ve ilk genclige adim atmis bir ¢ocuktur. Yani
artik o da diinyay1 kavuran bu savasin etkilerinin farkindadir:

“Diisiis yillarinda daha nelerden kacinildi, nelerden utanildi. Cocukluk iste. Ogretmen para
harcamay1 gerektirecek bir gey isteyecek diye ¢ok korkardim. Azini, kétiisiinii almak agirima
giderdi. Iyisine, coguna gii¢ yetmezdi.

1942’de {ic y1l siiren askerligini bitirmisti babam. Ankara’ya gitti. Is buldu, ev buldu bizi
¢agirdi. 43 olmustu, yeni dogan kiz kardesimi de alarak vardik Ankara’ya. Denizciler
Caddesi’nin iist yaninda, Yahudi mahallesine yakin bir yerdeydi ilk evimiz. Acimasiz oglan
cocuklar bir deli Yahudinin cevresine hizla cember cizerlerdi. Aglardi yash Yahudi,
yalvarirdi. Biiyiiklerden biri actyip ¢ember ¢izgisini silinceye dek kalirdi orda 6ylece. Cember
siirimdeki ilk dizeler oradan gelme:

Nerde bir deli Yahudi olur, orda ¢ocuklar

Hizla bir ¢ember cizerler ayaklarina

Yalvarir, ¢irpinir, aglar

Cikar yaghilar kurtarirlar...” (2019: 184)

Yasiyorum ve yaziyorum, biri 6tekine doniisiiyor durmadan, diyen Akin'in 14 yil kadar
kaldigi tim cografyalar (Kumluca, Alucra, Gevas, Haymana, Kumru, Gerze, Saray, Maras...)
ruhunda derin izler birakir ve “Halkimdan, c¢ocuklarundan oOgrendiklerimi kitaplardan
ogrendiklerimle biitiinlemeye calistim.” (2019: 186-187) diyerek bu yasanti birikimleri ve kitaplarin
onun yazma kabiliyetini ortaya ¢ikaran degerler olduguna vurgu yapar. “Hemen biitiin dizelerimin
temelinde birtakim olgular, gercekler vardir benim. Bir giin dizelerimin oykiilerini yazmayi
isterdim, daha yaglaninca.” (2019: 185) diyen Akin'in bu diisiincesini ise Siiri Diizde Kusatmak
(1983) adli eserinin yayimlanmasindan kisa bir stire sonra 42 Giintin Siirleri (1986) adli eserinde
gerceklestirdigi goriiliir.

“Kardes benim 6liip 6liip dirildigimi
Simdi distala sen umursama
Bugiin benim bagimdaki agri
Yarin senin de basinda” (2020: 181)

Yukaridaki dizeler 42 Giiniin Siirleri adli eserindeki “Yarin” adlh siire ait olup bu siirinin
ardindan “Ici 1sindt ayaktakinin... Yiiregi isidi. ‘Insan’ diye diisiindii. ‘insandir. Insanda umut vardir
umut vardw.” Birlikte indiler otobiisten. Stirgiilii kapimin oniinde art arda durdular.” (2020: 184)
ciimleleri ile son bulan “Otekilerin Anast” adli 6ykiisii yer alir. 12 Eyliil Dénemi’nde kendi oglu Murat
Cankocak ile birlikte ogullari tutuklu kalan diger annelerin yasadigi bazi stireglere taniklik etmesi
baglaminda Akin’in bu eseri tarihi bir vesika niteligi de tasir denilebilir.

1. Siir ve Siir Sanat1 Uzerine Bazi Diisiinceler

“Siir yoksullugun, umutsuzlugun, caresizligin dayanimaz bir ¢igligt
olarak birden biter.” (Giiven Turan)

Poetika Dersleri adli eserinde siir i¢in “Konumuz siir. Giizel sanatlarwin bir dali olarak edebiyatin
da en karmasik ve en kaypak bahsi... Denizde, avuglarinizla yakalayacaginizi zannettiginiz zaman
coktan parmaklarinizin arasindan swyrilip kurtulmus bir balik gibidir siir. Oynak ve kaypak.” tasvirinde
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bulunan Orhan Okay, bu tasviri baglaminda siir hakkinda stz sdylemenin kestirme yolunun “makale”
yerine “deneme” olmasi gerektigini soyler. Siir {izerine yazanlar ne kadar kategorik ve sistematik
olmaya calisirlarsa caligsinlar, isteyerek veya istemeyerek deneme’nin rahathigina siginmislardir.
Glinkii boylesine kaygan bir zemine sahip yapiy1 deneme gibi daha az sorumluluk getiren bir yol ile izah
etmenin daha rahat ve giiven veren bir usul olacagini ifade eden Okay, giizel sanatlar arasinda en
miicerret ve zihni olanin edebiyat oldugunu, siirin ise edebi sanatlar icinde edebiyattan daha ileri ve
onde bir sanat oldugunu (2019: 13-14) vurgulamistir.

Siir, giizel sanatlarin ve edebiyatin, basitten karmasiga, miisahhastan miicerrede, maddeden
manaya, faydadan giizele dogru yiikselen piramidal yapisi iginde en tistte, zirvede bulunan bir yapidir.
Ornegin mimari insanligin ortak kiymet hiikiimlerine daha yatkin iken, zirvede yer alan siire dogru
gidildikce daha ferdiyetci bir yapr ile karsilasilacagini vurgulayan Okay, bu tespitleri baglaminda; siirin
ilmini yapmak yerine ne oldugu iizerinde diistinmenin, hakkinda soylenenleri dinlemenin; siirin
gercegini, giizelini hasini ve ona bu ézelliklerini veren inceliklerini aramamin (bulmak degil) daha saglikh
bir yol olacagini ifade eder. Okay icin siirin ne oldugu iizerine diisiinmek ise 6ncelikle siir ve onunla
ilgili kavramlarin morfolojisini, etimolojisini tanimay gerektirir. Bu baglamda da kelimelerin yapilart,
kokleri, sekilleri, ekleri (2019: 13-14) siirde kelimenin kavramsal bakimdan kazanacagi mana
bakimindan biiyiik 6nem arz eder.

Asaf Halet’in Poetikast adli eserinde dize ve siir kavramlari ile ilgili olarak “Kelimelerin birbiriyle
olusturacaklart anlam, ses ve imge zenginlikleri dize denilen o husisi dalgalanmayt yaratir; siir (ise)
giizellige varmak icin kelimeleri tertip etme sanatidir.” tamimlarina yer veren Ali Thsan Kolcu, Asaf
Halet'in Mallarme tesirinde boyle bir tanima ulastig1 tespitinde bulunarak Mallarme™nin de siiri bir
“kelime sanat1” olarak gordiigiind, dizeyi ise “bircok kelimeden yapilmis hususi bir dalgalanmast olan
tek ve uzun bir kelime” olarak betimledigini ifade eder. Yine Asaf Halet’in “Siir, ses unsurlarmn yani
ahengin, diger taraftan da mana denilen miicerret (soyut) elemanlarin ve tasavvuru miimkiin olan
medlullerin (anlagilan seyler, kavramlar) yani hayallerin bir araya gelmesinden hasil olan seydir.”
tanimina yer vererek Asaf Halet'in siiri, ses unsurlari ile anlam denilen soyut elemanlarin bir araya
getirilmesiyle yapilan bir sey olarak yorumladigini ifade eder. Kolcu’ya gore bu baglamda siir ses ve
anlam gibi iki temel unsura indirgenir. Siirin ya da onu olusturan kelimenin siirsel yiik’iiniin
olusabilmesi icin bu iki unsurun birbirini igine alarak tek viicut olmasi gerekir. Sesin oldugu anlamin
olmadig1 veya tam tersi anlamin olup sesin olmadig siirler eksik siirler olacag icin ondan beklenen
siirsel ylik’ii de icinde barindiramayacag tespitinde bulunan Kolcu, Asaf Halet’in su dizeleri ile tespitini
somutlagtirir:

Halakassemavat-i vel-ard (Sema-1 Mevlana)
Om mani Padme hum (Siddharta)

Ammon ra Hotep veya tafnit (Misr-1 Kadim)
Evloimeni Vasiliyya tu patros (Kilise)

Kelimelerinin 6zel bir arastirmayi gerektirecek kapalilikta oldugunu ifade ettigi bu dizelerde ses
var fakat anlam yok (2009: 8-9) diyen Kolcu, Halet’in degisik dinlere (Budizm, Hristiyanlik) ve arkaik
donemlere ait bu kelimeleri siire degisik bir hava ve ritim getirmek maksadi ile kullandigini, dolayisiyla
bu dizeler iizerinde anlam avciligina ¢ikmanin siirin biiytisiinii bozacagini sdylerken dizelerdeki sozciik
ya da ritim unsuru formiillerin ses kiymetlerinin okuru onlarin kaynaklarina gotiirecegini (2009: 33)
de ifade eder.

Uzak Bir Kuwida (1991-2z013 Toplu Siirler-III) adl siir kitabinin son kisminda yer verilen
Frankfurt Kitap Fuart Kapanis Konusmast adli metinde “Bizler, hayatin dilini sanatin, yazuun diline
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cevirenler, onu kitaplara sigdirmaya calisanlariz. Estetize ederek sundugumuz bir amacuniz var;
hayatin ve diinyanin degisimine katkida bulunmak. Giindelik konusmalarda kullandigimiz sozciikler
hayatin, insan iliskilerinin anlamunt agtklamada yetersiz kalr. Onun igin “sozciikler anlamn
tutukevidir”. Yazar ozellikle sair onlart 6yle yan yana getirir, yapistirir ki daha derinden kazarak
ctkarilan anlam, kurtulan anlam olur. Iste dille yapilan bu degistirmedeki biiyii yasami nesnel olarak
degistirebilmenin umudunu taswabilir. Bu umutla yasworuz .” (Akin, 2021: 251) diyen Giilten Akin’in
bu sozleri de tipki Asaf Halet ve Orhan Okay gibi s6zciiklerin ifade giictiniin 6nemine vurgu yapar. Yani
Tiirk edebiyat: saf siir anlayisinin énemli temsilcilerinden olan Asaf Halet’in de 1960 Ikinci Yeni sonrast
siir yazimina toplum gergeklerini yazarak hizmet eden Giilten Akin’in da edebiyat bilimi ve
aragtirmalarina énemli hizmetler sunmus bir isim olan Orhan Okay’in da siir {izerine mevzubahis bu
fikirleri irdelendiginde fikirlerinin kesisim noktasinin “kelimeler” oldugu goriiliir. Tabiri caizse mevzu
siir oldugunda {izerinde durulmasi gereken en énemli husus sairlerin kelimelere yiikledigi degerdir.
Asaf Halet ve Giilten Akin siirin ingasi baglaminda birbirine zit iki farkli yolu izleseler de 6nemli bir
noktada hemfikirdirler: Kelimeler ve kelimelere yiiklenen deger...

Sairin kelimeleri dizeler halinde bir araya getirme giictinii teorik olarak irdeleme eyleminden
s0z edildiginde ise karsimiza “poetika” kavrami ¢ikacaktir.

Peki...
Nedir poetika?

Fransizcada poetique, Ingilizcede poetic, Almancada poetik, Italyancada poetica, Latincede
poetica, Yunancada poietike olan kelime, Bati dillerinde aym1 mana ve kokten kaynaklanan bir
kelimedir. Asli Yunanca olan bu kelimeyi ilk kullanan Aristo’dur. Bu kelimeye bir zamanlar Fransa’da
yalnizca siirde degil biitiin giizel sanatlarda giizelligin felsefesi yani estetigi gibi bir mana yiiklenmisse
de bugiin hemen hemen sadece siir alaninda kullanilan bir terim olmasina karsin diger Bat1 dillerinde
anlami biraz daha genigletilerek siirle beraber diger edebiyat tiirlerinin de estetigini diisindirmiistiir.
Kelimenin bugiin Tirkcedeki gercek manasi ile kullanim alani siir tizerine olsa da diger sanat
alanlarinda mecaz manada kullanildig1 da goriilmektedir. Yine Tiirkcede son zamanlarda “siir sanati”
seklinde bir kullanimi ile karsilagilsa da gercek manasi ile “siir sanati iizerine teoriler” demektir. (Okay,

2019: 15)

Tiirk edebiyatinda bu kavrami kullanan ilk kisi Necip Fazil’dir. 1946’da Biiyiik Dogu dergisinde
“Ideolocya Orgiisii” adi altinda ideal cemiyet nizanmi hakkinda yazdig yazilar arasinda siirin nasil olmasi
gerektigi ile ilgili fikirler de ileri siiren yazilar1 da vardir. Yani bu uzun tefrika dizisi iginde “Poetika”
bahislerini ihtiva eden birka¢ say1 vardir ve 1968 ve sonrasmnda kitap haline getirilen “Ideolocya
Orgiisii” tefrikasinin bu kisimlari da kitaba alinir diyen Orhan Okay, “Necip Fazil bu yazilarinin baghgin
o tarihte, galiba Tiirkcede de ilk defa olarak “Poetika” koymustu.” (2019:16) der. Diinya edebiyatinda
ise bilinen en eski siir teorisi kitabmin Aristo’nun MO 344’te yazdig1 tahmin edilen Poetika’s1 oldugunu
(2019: 17) ifade ederken, Tirk klasik edebiyatinda siir sanatina dair miistakil bir kitaba
rastlanmamasini da Tiirk milletinin yaptiklar1 tizerine konusmayan ve yazmayan, hep uzun soziin
kisasini arayan zihniyet ve mizaca sahip bir millet olmasina baglar. Osmanlinin hayat goriisii ve
felsefesi de boyle idi diyen Okay, Istanbul’un fethinde Fatih’in yaninda bulunarak fetihe tanik olmus
tarihci Tursun Bey’in yazdig kitapta Istanbul’'un fethine ayirdig1 boliimiin yeni harfler ile sekiz sayfa
oldugunu 6rnekleyen hocas1t Mehmet Kaplan’in, bir giin devletimizin cihangirlik devrinde bile o biiyiik
fetihlerinden ne kadar az bahsedilmis oldugunu rnekler vererek anlattigini ifade eder. Yine Fatih’in
biiytik seferlerine tanik olmus bir baska tarih¢i Asikpasazade’nin bu biiyiik zaferlere sadece yarim sayfa
ayirdigini sonuna da “Bunlarin hikayesi ¢oktur ama ben kisa anlattim.” (2019: 18) lafzin1 ekledigini
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soyler. Tiirk edebiyatinda siire dair miinakasalar Tanzimat devrinde 1880 sonrasi gazete ve dergilerde
yogunlagir. Gerek Tanzimat gerekse Edebiyat-1 Cedide yillarinda poetik eser olarak kabul edilebilecek
pek ¢ok kitap ve makale bulundugunu vurgulayan Okay, Cumhuriyet devrinde de siir sanat1 {izerine
zengin bir literatiiriin varhigindan (2019: 19) bahseder.

Poetika icin “siire dair her mesele ile ugrasan bir bilim alanidir” tanimini getirse de poetikanin
pozitif ve normatif bir bilim olmaktan ziyade siirin tarihi ile ilgili bahislerde tarih gibi telakki
edilebilecegini vurgulayan Okay, estetife yaklasan taraflariyla ise poetikanin ilimden cok felsefe
alanlarina girecek bir sistem olarak kabul edilmesini dogru bulur. Siire dair poetika meselelerini ise;

siirin sekli (vezin, kafiye, nazim sekilleri)

bu seklin siir icin degeri

siirin dis yapisi

ahenk, armoni ve ritim meseleleri

siir dili

muhteva (konu, mana, imajlar sistemi, edebi sanatlar, temalar)

siirin ferdi ve sosyal karakteri

siirin kaynagi...
ve nihayet biitiin bunlardan sonra

siirin giizelligi, estetigi

olarak yorumlar. (2019: 17) Ilim bir bakima tasnif demektir ve her ilmin kendi icindeki bahisler dikkate
alinarak simiflara, alt siniflara, sonra da alt subelere ve ta ki en kiiciik tinitelere varana kadar tasnif
edilmesi miimkiindiir; tasnif etmek bahislerde genislemeyi ve teferruata inmeyi saglar. ilimde tasnifin
gerekliligini ve esaslarini ilk defa ileri stirtip prensiplerini ortaya koyan Aristo’dur. Mantik iizerine
duistincelerini topladigi Organon (Zihin Aleti) adl kitabinin bir boliimiine “Kategoryalar” adini veren
Aristo’ya gore bir obje veya kavrami bilebilmek onu ancak bir sinifa dahil etmekle miimkiindiir.
Tasnifin ilimler igin biiyiik degeri olmakla birlikte, siir i¢in genelleme yapmanin zorlugu baglaminda
tasnifi siire tatbik etmenin de gii¢ bir eylem olduguna deginen Okay, bununla beraber adina poetika
denilen mustakil karakterli ve sistemli yazilarla cesitli kitap ve makaleler icine dagilmis siire dair
goriiglerin kendisine poetika icin birtakim kategoryalar1 diisiindiirdiigiinii ifade eder. Poetika icin ilk
planda diisiintilebilecek ana béliimleri ihtiva eden bir sinif tablosu olusturur. Okay’in olusturdugu bu
sinif tablosunu asagidaki sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

1. Tarifler:
Siir hakkindaki pozitif/negatif tarifler
2. Disyapr:

Sekil/form, vezin/kafiye lizumu ya da lizumsuzlugu.
Misra/kita diizeni, misra/kelime giizelligi.
Siirin cap1 (uzunluk, kisalik, yogunluk)
3. Dil:
Siirde aranan dil mitkemmeliyeti.
Siirin kendine mahsus bir dili var m1?
Dilin yetersizligi.
4. Sanatlarin tedahiilii:
Diger sanat dallarinin siirle i¢ iceligi
bunun ltizumlulugu/liizumsuzlugu
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5. Icyap:
Siirde mana ve vuzuh (aciklik/anlagilirlik)
bunun liizumlulugu/lizumsuzlugu
Duygu ve diistincelerin tistiinliigii/terkibi/dengesi
Saf siir nedir?
Saf siir disindaki tahkiye, lirik, epik, didaktik, dramatik siir
Manzum hikaye, tiyatro vs.
Siir bir sir midir: Biiyii, tilsim, esrar
Siir ve sezgi
Siirde edebi sanatlar
Dis yapi ile i¢ yapinin iligkisi
6. Mubhteva:
Onemi yahut 6nemsizligi
Konular smirli midir?
Toplum meseleleri kaginilmaz midir?
Topluma karst siir, toplum fert terkibi
Ahlaki, dini, siyasi fikirlere, iktidara bagiml siir
Angaje siir (Angaje sanat: Bir 6gretiye baglanmus, bir 6greti glidiimiindeki sanat)
Siirin kaynagi [Ruh halleri, suur-alti, naiflik, cocukluk, tecrid (soyutluk), teshis
(somutluk), din ve mistisizm, metafizik, mahalli, milli ve beseri siir, egzotizm]
Siirin malzemesi olarak temalar, mazmunlar, alegoriler, semboller (sembolizm)
Siirde hayal ve hakikat
Siirde hakikatin degeri ve nisbeti (oran1)
Siirde hayattan kacis ve hayata kosus
Giinliik olaylar
Empresyonizm (dogrudan gercek yerine onun sanat¢ida uyandirdigi duyumlari,
izlenimleri yansitan izlenimcilik akimi)
Ekspresyonizm (i¢ yasantinin, ruhsal durumun 6énemli oldugunu ve bunu disa
yansitmak gerektigini 6ne stiren digsavurumculuk akimi)
7. Siir Okuyucusu:
Okuyucunun varligi
Sair okuyucuyu dikkate aliyor mu, almali mi1?
Okuyucuya deger veren ve vermeyen sair
Herkes i¢in ve elit icin, seckin siir okuyucusu igin siir
Okuyucu i¢in gerekli dis sartlar: zaman, mekéan vs.
Okuyucu i¢in gerekli i¢ sartlar (halet-i ruhiye)
Siirin tesiri
Siirin yiiksek sesle okunmasi
Siirin mizik, resim, sinema vs. sanatlarla iligkili olarak okuyucuya takdimi
Siir sadece zihni bir sanat midir?

Bu tasnifte yer verilmemis daha pek ¢cok meselenin inceleme konusu olabilecegi gibi tizerinde
disiiniilmesi  gereken asil meselenin siir ekollerinin, topluluklarmmin  kuruluglarinda,
beyannamelerinde, siire dair miinakasalarda karsimiza cikan meseleler oldugunu ifade eden Okay,
parcalarinin giizelligi kadar biitiinliigiin de bu tasnifin konular1 arasinda yer aldigini (2019: 21-25)
vurgular.
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2. Giilten Akin’in Siir Anlayis1 Uzerine Baz1 Tespitler

“Nergisten ben sorumluydum, isgindan ve ¢ocuklardan
Yanlis mu belledim, insan sorumluluktur.” Giilten Akin

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati'nin 6zgiin bir tislup olusturmayi basarmis sairlerinden olan
Giilten Akin, 1950’li yillardan hayata veda ettigi 2015 yilina kadar 6nemli sayida eser birakir. Diizyazi
tiirtinde kaleme aldig1 yapitlari da olmasina karsin, ardinda Gtilten Akin ismini birakmasinda mithim
rolii olan unsurlar siirleri ve sair kimligidir.

icinde yasanilan cag ile geleneksel olan arasinda estetik bir bag kurmayi basaran Akin’m,
siirlerine sinen toplumcu {islup, siirlerinde 6n plana c¢ikan énemli unsurlardan biridir. ilk olarak
bireysel adimlarla bagladig: siir tislubu ve anlayisi, ikinci kitabi1 Kestim Kara Saglarimu ile itiraz eden,
elestiren bir tslup ve anlayisa evrilmeye baslar. Toplumsal yasam icindeki sorunlara, aksakliklara ezen
ve ezilenin penceresinden etkili bir bigcimde bakmay1 basaran sairin siirleri bu bakig baglaminda lirizm
yaninda epik, satirik ve didaktik bir séylemi de uyumlu bir eda ile benliginde tasir. Akin’in Biitiin
Eserleri adli kitabinin Giiven Turan tarafindan kaleme alinan “Iki Siir Arasinda Giilten Akin” adli Onsoz
yazisinda su bilgilere yer verilir:

“Donemler, akimlar, sairler arasi farklar bir yana, siir iki kutupludur yazinin icat edildigi tarihten
bu yana: Sozlii siir ve yazili siir. Oyle ki, bu ayrima dikkat edilmeden yapilan bir siir ¢oziimlemesi,
bir giir elestirisi, yanls sonuclarin alinmasina, yanlis yargilara varilmasina yol acabilir. S6zlii
siir, yazinin icat edilmedigi tarihten beri siire gelmektedir. Buna yazinin icadindan sonra hala
yaziya gecmemis toplumlarin siirini de eklemek gerekir. Hatta, yazili topluma doniismiis, siiri
yaziliyor olsa bile sozli siir geleneginin 6gelerini koruyan siirler sozlii siir iginde ele alinmalidir.
Bugiin bile, “yazili siir”in 6nciiliigiini yapan iilkelerde, sozlii siirin agir bastigi siirler yazan pek
¢ok sair var.

Bizde ise, yazili siir heniiz tam oturmamustir. Cok az sair, ¢ok az siir var tam anlamiyla yazil
denebilecek. Her iki siiri birlestirenler cogunlukta bu arada. Hemen vurgulamam gerekir ki,
yazill siir, ornegin Robert Herrick’in (1591-1674) “Kiirsti” ve “Sandalye” gibi gorsel siir
denemelerine karsin, on dokuzuncu yiizyildan baslayarak, basarisini Modernist siirle
gostermistir. Bizde de asil etkisini Ikinci Yeni doneminde gostermesine karsin Nazim Hikmet ve
bazi siirleriyle de Ahmet Hasim, yazih siirin ilk 6rneklerini vermistir. Sunu mutlaka ama mutlaka
vurgulamam gerekiyor: Sozlii siir yazili siirin ilkel hali degildir. Ama galiba asil sunu
vurgulamam gerekiyor: Sanatta ve edebiyatta, hatta biitiin kiltiir verimlerinde ilkel ve gelismis
ayrimi yapmak yanlstir, asil bu ilkelligin dik alasidir.

Donemleri, akimlari da genelgecer saymak bir bagka yanilgiya gotiiriir bizi... 40’larla baglayan
Garip siiri, 50’lerin baglarinda belki de en etkin, en kabul gérmiis dénemini yasiyordu. Bu
konusma diline ve dahasi bu dilin kliselerine yaslanan bir siirdi ama gene de yukarda belirttigim
yazili siirin bir pargastydi. Ama unutmamak gerekir ki bu “poptiler” hareketin disinda, bir baska
damar daha siire hayat veriyordu. Benim “kalipli” (formal) diyecegim Tanpinar’li, Diranas’l,
Cahit Sitki Tarancr’li, Behcet Necatigil'li, Cahit Kiilebi'li bir damar...

Ashnda, Garip de farkhlasmaya baslamisti bile kendi icinde. U¢ kurucunun siirleri farkl
cizgilerde yol almaya baglamisti. Gene de “kanonik” kabul, s6ziinii ettigim “kaliphlar” ¢izgisiydi.
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Giilten Akin’in siir seriiveni 1951°’de ilk siirinin yayimlanmasiyla baglar... 1956°da ilk kitabi
Riizgar Saati gikar... Kitabin, sairin heniiz bes yildir dergilerde ve gazetelerde goriiliiyor olmasina
karsin, donemin seckin yayinevlerinden Varlik’ta yayimlanmasi énemlidir. Giilten Akin'in siir
dinyasinda kabul gérmiisligiiniin delilidir. Bunda en 6nemli etken, kanimca onun “kaliph” siir
cizgisi icinde yazmaya baslamasidir. Tlk siir kitabindaki siirlere “Tiirk siir diinyasinin neresinde
duruyor, kimlerden el almis, el almakta?” sorusunu yonelttigimizde ben agirhikh olarak
Diranas’in ve 6zellikle de Cahit Kiilebi'nin edasini ve renklerini gormekteyim. Zaten, Giilten Akin
tizerine yapilmis ¢calismalarda bu Cahit Kiilebi etkisi vurgulanmakta. Ufak ufak bagka sairlerin
izleri de vardir. Ornegin “Deli Kizin Tiirkiisii I’deki “Beyazin tam ortasinda bekliyorum” dizesi
bana ister istemez “Cemal Siireya, ‘Giiliin tam ortasinda agliyorum’ dizesinin yer aldigt siiri
yayimlanus miydi?” sorusunu sorduruyor. Acikcasi, bu soruyu tersinden, Cemal Siireya’ya
yonlendirmek de miimkiin elbette! Bagka sairlerin siirlerini cagristiran dizeler, siirler {izerinde
durmak istemiyorum ciinkii Glilten Akin daha bu ilk kitabinda, sonraki yillarin, hatta 80o’lerin
Giilten Akin’min (ki bu donem onun siirinde radikal degisikliklerin oldugu bir donemdir) izlerini
tastyan dizeler ve imgelerle yiikliidiir. Ornegin yukarda adim verdigim “Deli Kizin Tiirkiisii”:
aym baslikta, Romen rakamlariyla tanimlanan {i¢ siir var. U¢ ayr1 baslikta tamimlanabilecek
siirler bunlar, bir bitiin biiytk siir olusturmuyor ama bir yandan da ii¢ siirdeki bagkaldiri,
diklenme edast, siirlere biitiinliik veriyor. Gene bu {i¢ siirde baghgimda s6ziinii ettigim “iki siir”in
ikisi de var. Bir yandan “kalipl siir”in, yazih siirin iginde soztinti stirdiiriirken, 6zellikle tiglincti
siirde sozlii siirin, halk siirinin, tlirkiiniin dili siirin igine yerlegiyor: “Baglar biter kendi kendine
o tiirkii// Yagmur yagar akasyalar islanir//... Beni ya sevmeli ya 6ldiirmeli...”

Yil 1960. Ik kitabm cikisimn iistiinden sadece dort yil gegmistir. Kestim Kara Saglarimi
yaymmlanir. ilk kitabinda siirlerin altinda tarihler vardir. ikinci kitaptaki siirlerin altinda tarih
yok. Bu nedenle, kitaba adin1 veren ve kitabin ilk siiri olan “Kestim Kara Saclarimi” sahiden bu
kitabin ilk siiri mi, bilemiyorum. Ne var ki, bir yandan yeni bir tavir aligin, ilk kitaptaki
¢ekingenligin, ice kapanisin bir bagkaldiriya doniistiigiiniin isaretini ¢akiyor:

Uzakt1 don yakindi don ¢evreydi don
Yasakti yasaydi toreydi don

i¢inde disinda yaninda degilim

icim ay1p disim gecim sol yanim sevgi
Bu nasil yasamaydi dén

Bu kitabin en ¢nemli yani Giilten Akin’in (sonraki siirlerinin de 6nemli bir izlegi olan)
kadin/erkek farklihgini ve farkliigin dogurdugu agik ya da gizli catismay giindeme getirmeye
baglamasidir. Siifrajet hareket kokenli radikal bir feminist cikis degildir bu; “himanist” bir
cikistir. Oncelikle “insan olma”, “insandan sayllma” savagidir. Cocukluk cevresinden, o cevrenin
erkeklerinden bilir, farkindadir Giilten Akin, bunun yenik baglanan bir savas oldugunu. Gene de
“kestim kara saclarimi” deyisi bu savasa baslamanin sloganidir; bir bilinglenme halidir “Eksik

Yap1” siirinde de vurguladig gibi:

Bu hem beyaz hem erkek, sasma gozlerinle

Bu hem kara hem kadin, sasma

Tiimsii olurlar bir beyaz bir kara

Yadsirlar eksik catilarini ne kadar gérmezler” (2019: 17-21)

Haydar Ergiilen Giilten ile Behget adli eserinde Giilten Akin, ‘itiraz’in yani sira siirimize ¢ok
degerli bir miras olarak, ‘sefkat’i de birakmustir, der ve siirlerini ‘sessizlik, sakinlik, sabir, samimiyet,
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sezgi ve sevgi’ ile biitiinlestiren bir siirin ‘sairi’ olarak Akin’1 tasvir eder. (2019: 103) “Ince K1z’ itiraz1
ve dilini de tipk siiri gibi stki, cetin ve siirekli goriir ve iinlii “Ilkyaz” siirinin ilk dizelerinin de hem sairin
hem de hepimizin temel derdi olmasi gerektigini dile getirir:

“Ah kimselerin vakti yok
Durup ince seyleri anlamaya”

Akin'in elegtirel tutumu ve dilini ilk kitaplarindan sonuna dek hep ‘incelik’le siirdiirdigiini
vurgulayan FErgiilen, bir bagka yazisinda onun bu tutumunu ‘ince itiraz’ olarak niteledigini (2019: 101)
ifade ederken Kestim Kara Saclartmi adli eseri, Akin’in kadimna bicilen iyi anne, iyi es rolleri ile ev
iclerindeki hezeyanlara hapsediliglerine ilk isyani olarak goriiliir. Bu baglamda denebilir ki bu eser;
yasa, yasak, tore ve geleneklerin dogurdugu baski ve bastirilmigliga Akin’ca bir itirazdir:

Carsilarda erkek adlari soylenir kadinlar gizli
Sana kim takt1 bu sorumlulugu kadinsin

Nerden aldin “olmaz”lar1 o “gegilmez”leri

Bir yanindan -senin degil 6biir yanin- gegiyorum.

Bu senin yliziinden giilmelere bu ne bu

Tim karstyiz binlerle yil cogunlukta

Kara tartilarda agirligimiz

Tiim kadin tiim utang tiim korku (2020c: 38)

“Yalnizlik ve Kadin Baglaminda Giilten Akin’in Siirleri” adli makalesinde Giilten Akin’a gore siir
bir bagkaldir1 ve doniistiirme aracidir, diinyayir yeniden kuran, diizenleyen bir tiirdiir; hayattir,
diinyadir ve hayattan aldigi malzemelerle tekrar yeni bir hayat, yeni bir diizen kurmaktir tespitinde
bulunan Enser Yilmaz ise (Ates’ten akt. Yilmaz, 2016: 31) Akin'in siirlerinde gozlemledigi bu anlaysi;

Dedem oldiigiinde
Yiiz siirerek ayaklarina
Vedalagmisti ninem

Annem incecik bedenine

Deli vuruslar indiginde

Agzindan ¢ikan sozciikler sunlard:
“Bagirma, duymasin kimse”

Oldii barbar da kéle de, 6lstin

Topraga karist1 zalim mazlum

Sabr 6rseledi 6fke, asindi kendisi de

Egemene karsi evde disarda diinyada

Simdi s6ziim davranisim 6zgiirce, esit esite

Bunu ¢ocuklarimizdan 6grendim (Akin, 2021: 37)

dizeleri tizerinde yaptig1 tahlille somutlagtirarak siirin ilk dizelerindeki umutsuzlugun son dizlerde
umuda, kendini esit ve 6zgiir hisseden bir kadin tavrina (2016: 36) evrilisine vurgu yapar.

Postmodern Zamamin Metal Sairi: Murathan Mungan’in Siirlerinde Postmodernizmin Izinde adl
eserinde dili, kendi kurallarina gore isleyerek hakikati ortaya ¢ikaran bir mekanizma olarak tarif eden
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Ulas Bingol; geleneksel, modern ve postmodern {islubu benimseyen sairlerin arasindaki farki su
ctimleleri ile izah eder:

“Geleneksel dil anlayislarina gore dilin kurallar: sabittir, bir sair ancak bu kurallara bagh kalarak
siir yazabilir. Modernist dil anlayisi ise geleneksel dil kullanimlarin1 sagma bulur. Siir dilinin
isleyisinin ahlaki bir kural olarak dayatilmasina karsi ¢ikan modernist sairler, geleneksel dil
kullanimlarinin digina gikarak var olan kurallar: alt tist ederler. Bireysel dil kullanimini 6ne
¢ikaran modernistler, yaygin siir algisim kirarak kliselesmis estetik anlayiglar1 yikarlar.
Postmodernistler, dil noktasinda modernistleri takip etmelerine ragmen dili, anlami kendi
basina ortaya ¢ikaran bir mekanizma seklinde ele alirlar. Bu anlayisa gore metin ile yazari
arasinda bir mesafe bulunur, baska bir ifadeyle metin yazildiktan sonra yazarindan
bagimsizlagir. Dil kendi isleyisine gore anlamlar ortaya cikarir. Sairin ne soyledigi 6nemli
degildir ¢tinkii kullandig1 dilde anlamlar sabit degildir.” ( 2018: 142-143)

diyen Bingol’iin bu tespitleri dogrultusunda konuya yaklasildiginda Akin’in siir anlayisi rahatlikla analiz
edilebilir. Yazarin yaklagimlari: baglaminda Akin’i, ne geleneksel ne de postmodern cephede siniflamak
miimkiindiir. Akin postmodern degildir; ¢tinkii Akin icin “sGylenilen sey de onun soylenilis bicimi de”
onemlidir. Akin gelenekgi bir sair de degildir; clinkii Akin siiri, hem bicim hem de muhtevas: ile
gelenegin kaliplarina bas kaldirir. Fakat halka ve topluma sirtin1 dénmeden bunu bagarir. Yaygin siir
algilarini yikarak kliselesmis estetik anlayislarin digina ¢tkma ¢abasi baglaminda ise Akin siiri modern
bir kimlik tagir. Fakat Akin modernitesi hi¢bir zaman halka sirtin1 ddnmeyen bir modernitedir. Ciinki
onun siirlerinin beslendigi kaynak halk ve toplum yasantisidir.

Dilin toplumsal ve bireysel olmak {izere kabaca iki yonii oldugunu ifade eden Bingol, bireyin dili
kullanirken, her ne kadar 6zgiir davransa da dilin toplumsal yoniiniin digina biitiiniiyle ¢ikamayacagini
vurgular. Geleneksel siir dilinde de bireysel kullanimlarin 6n plana ¢tkmasina ragmen toplumsal yoniin
biittiniiyle bir tarafa atilmadigini vurgulayan Bingol, kimi modernist ve postmodern sairlerin bireysel
dil kullanimindan olabildigince faydalanarak zaman zaman biitiintiyle toplumsal olanin digina
ciktiklarini (2018:143) ifade eder. Garip disinda yeniligi siirdiiren bir sair olan Akin’in ise 1960 Ikinci
Yeni sonrasi toplumcu siir anlayisi icinde konumlandirilmasina karsin, her siiri icin 6zgiin bir imza
aray1s! i¢inde olmasi, onun Akin’ca bir ozanlik geleneginin mimari olma cabasinda oldugu tespitimiz
ile izah edilebilir.

Calismamizin buraya kadarki kisminda Giilten Akin’in hayati, sanat ve giir anlayisi {izerine bazi
tespitlerde bulunulmustur. Bundan sonraki kisminda ise sadece Akin’in sanata ve siir sanatina bakisi
ve degerlendirmelerinden derlenen distinceleriyle bir “Giilten Akin Poetikas’” kompozisyonu
kurgulanmaya ¢alisilacaktir.

3. Giilten Akin’in Sanata ve Siir Sanatina Bakis1 Uzerine Bir Poetika Denemesi

“Umudumu hi¢c ama hig yitirmedim. Acilarima ezdirmedim.
Siirlerimin bir kwjiciginda da sakli tuttum. Act varsa onu duymak
baska, acya yenik diismek bagka. Aciya yenik degiliz ne ben ne de
siirim.” Glilten Akin

“Her tiiketim, yeni bir {iretim i¢in kullanilirsa onun dirice, canlica, insanca bir anlami vardir.
Okudugunuz, bildiginiz, 6ziiniize sindirilip hayata katilmazsa, sizde sakli kalirsa, kendinizi, cevrenizi,
tilkenizi, diinyanizi gelistirmenize bir katkisi olmuyorsa anlamsiz bir kisirdongiidesiniz demektir.
Aliyorsunuz, biriktiriyorsunuz, vermiyorsunuz. Sirkelesirsiniz. Disa diisersiniz. Yasam iligkileriniz
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zayiflar. Ne yapmali peki?.. Herkes yazar olamaz ki. Denilmesin. Yazarlik bir yasama bi¢imidir. Bagka
bir tiirlii yasama bigimi, yasama alani vardir. Herkesin de gelistirilmeye, dontistiiriilmeye, daha yararl
bicime sokulmaya gereksinimi vardir. Bir yazin eserinin doniistiiriimii ille de yazincilardan beklenmez.
Bir doktor, bir miithendis, bir fabrika isgisi, bir ev hanimi, her kisi, yasamin her alaninda, evde, sokakta,
isyerinde, otobiiste giderken, cocugunu yikarken onu kullanabilir. flgisini, sevgisini anlayisim gelistirir.
Ben tarih, toplumbilim, felsefe, bitkibilim, hayvanbilim okuyorsam bosuna degil. Onlar1 siire
dontistiirliyorum. Analar, babalar, hele de 6gretmenler 6nce bu tiir algilamayi verebilmeliler
¢ocuklarina. Sevgiyle, saygiyla, ictenlikle ve insan onuruna yakisan her seyi gelistirmeyi amaclayarak.”
(Akin, 2019: 94)

“Kosarsiniz filmlere kitaplara
-Karanlikta diisiinmek unutmak kolay-
Kosarsiniz bir iki saatcik

Bastan savmaya kendinizi

Sizin yasamaniz oysa

O sizin as1l istediginiz

Uykularda olmayacak seylerde
Yalanlarda eskidi” (Akin, 2020c: 31)

“Anlam nedir? Anlami nasil arariz? Anlam arama, bilinmeyene, bilinenler icinden bir karsilik secme
islemidir. Aragtirdigimiz sey, bilinenlerden neyin karsiligidir?

Peki, deger nedir? Degeri nasil arariz? Deger arama, bir nesne, bir olgu, bir olayin herkesge ya da bir
kalabalik¢a ortaklasa kabul edilmis bir 6l¢iiye vurulmasidir.

Anlam aramada bir saptama, bir duruklagtirma istegi vardir. ISLEV bir edimi, bir diriligi anlatir.
Sanatin dirimi ISLEV’dir. O yiizden toplumcu sanat dirimi ¢ziinde en ok tasiyan sanattir. Islevinin
kapsami genistir clinkii. Toplumcu sanatgl, elestirel gercek¢i bir agidan diinyayr yansitir. Dogayi,
toplumu genel yasalariyla derinden kavramis sanatci bilir ki hicbir nesne, hi¢bir olgu, bilgi yerinde
durmaz. Her sey degisir. Dogasiyla, toplumuyla hayat siirekli bir degisim diizeni icindedir.
Herakleitos’un deyimiyle ‘Hep devinir, hicbir yerde durmaz.’, ‘Bir nehre iki kez girilmez.” de denilmistir.
Oyleyse sanatci, donmus bir diizenin 6zleyicisi degildir. Olmamas: gerekir.

Brecht’in bir siirinin ansittigi gibi diiglerimiz yegeren bugday denizini mustulayabilir. Ama orda
durulabilir mi? Yeseren bugdayin sararmasi vardir. Bir {irin alma mevsimi gelir ardindan. Sonra da
tanelerin ekmege, ekmegin emege doniismesi. Ve siirer bu boyle.

Toplumcu sanatgl, durmadan elestiren biridir. Ama bununla yetinmez. Hayatin degistirilebilir
oldugunu da bir cekirdek gibi iirtintin 6ziine yerlestirir ve gelecege aktarir. Clirtimiig bir yapiy elestirel
olarak yansitirken, salt yenilikgi bir sanatciyla toplumcu bir sanatgiy1 ayiran denektas: buradadir. Kim
yalnizca elestiriyor, kim elestirdiginin degistirilebilir oldugu gercegini 6ziinde tasiyarak bu degistirime
katkida bulunuyor?” (Akin, 2019: 13-14)

“Sanat, dogrudan tiretimde kullanilan nesnel bir gere¢ olmamistir. Simdi de degildir. Onunla agaci
yontamaz, tavsani avlayamaz, diinyanin bir ucundan oteki ucuna gidemez, savasi durduramaz,
somiiriiyli ortadan kaldiramazsiniz. Ama onsuz da yapamazsiniz bunlari. Sizi sasirtan, aldatan, sanatin
yagsamdan kopmus, tiretim iligkilerinin digina diigmiis, uyduruk gortintiileridir.
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Sanatin, {iretim iligkileri icinde yasamdan baglamis, insan beyninin nesnelliginden ge¢mis, yasama
donmiis ve donlismiis bir gerec oldugunu kavradigimiz igin, onun emekle ve emekciyle olan siki
ilintisini de kavriyoruz.

Bizim yegledigimiz sanat, diinyayr emegiyle degistirenlerin onsuz edemeyecegi sanattir. Yoksa,
yozlagmis, duruk, donuk tiriinler degil. Yegledigimiz sanatc ise ‘diistincesi tipki bir pusula ibresi gibi
hep halkin ¢ikarlar1 yoniine dénen’dir.” (Akin, 2019: 15-16)

Peki “Nedir sanat eserinde 6z? Sanat¢inin bilgi ve biling birikimine, diinyay1 algilamadaki egilimine
gore secilmis ve yonlendirilmis KONU’dur. Yani her konu 6z olamaz. Konunun OZ liige yiikselebilmesi
icin, SECILMIS olmasi bile yetmez. Sanatcinin anlagindaki bilgi birikimiyle ve bilinciyle
YONLENDIRILMIS olmas: da gerekir. BICEM, Osmanlica deyisle USLUP, bu yénlendirmenin dista yani
sanat eserinde gordliir yuzidir. Sanat¢inin tavridir, tutumudur. Anlam da buna gore degisir... Ben bir
sanat yapitinin konusu ne olursa olsun, bagrinda bir umut cicegi tasimasindan yanayim. Ne koyler
Oylecene kalacak, ne kentler. Her sey degisecek hi¢ kuskusuz. Degismeyen ise resimden resime, siirden
siire gelecege aktarilan ¢icek olacak. Ama ustalikla, ama incelikle, derinden derine. (Akin, 2019: 17-18)

“Cagimmizin gelismis toplumlarinda yasamin iyice karmasik olmasi, biitiiniiyle algilanabilir, anlasilabilir
olmaktan gittikce uzaklagmasi, bir de incelmis is boliimii, yabancilasmayi da beraberinde getirmistir.
Dogastyla, toplumuyla yagsami bir biitiin olarak algilayamayan insan, onun par¢alanmis, boliimlenmis
bi¢imini gercek olarak algilamaktadir. Yasamda bu par¢alanma ve ayrisma gittikce daha ¢ok artmakta,
parcalarin ilintileri yok olmaktadir. (Yazar/Sair Akin’in bu yorumuyla postmodern zaman olgularina
vurgu yaptigl kanaatindeyiz. icinde bulunulan cagda cereyan eden olaylarin beraberinde getirdigi
olgular insan ruhunda da bir kaos ve karmasa yaratirken; insanin devinimli ve ¢alkantili bu ruh hali ile
olusturdugu yapitlar da zitliklar karmasasinda uyumu yakalama ¢abasinin anlatilarina dontismiistiir.)
Tek tek, kopuk kopuk iletilen ayrinti basta ilgin¢ de gelse, bir kez okunmakta, seyredilmekte ama
sonraya kalamamaktadir. Bir kez de tiiketilip bitirilmek icin tiretilmis olmaktadir.

Sanatin kendiliginden bir amaci daha vardir: sanatsal dirimi saglamakla yetinemez sanatg, siirekliligi
de saglamak ister. Bunun igin tek tek olayin, nesnenin somut algilanmasi yani nesnel gerceklik
sanat¢inin anlagindaki biling, bilgi birikimiyle, yani tarihsel ve 6znel gercekliklerle karsilasmalidir.

Sanat, ne nesnel gercekligin kendisidir ne de olmasi gerekendir. Sanat, nesnel gercegin sanatcinin
anlagindaki 6n bilgi, biling birikimiyle kargilasip biitiinlenmesiyle olusur. Bu yeni biitiin, olan1 da olmast
gerekeni de bagrinda tasir... Bu nedenle, sanat gercekligi yasam gercekligine tipatip benzemez, onu
oldugu gibi yansitmaz, segip, cogaltip ilging kilar. Bagrinda tohum olarak tasidig1 gelecegin cicegi ile
yasami zenginlestirir. Gliclikklere dayanma giicii, direnci verir. Siirekli dirimiyle, yasamda diriligi
tasiyana, devrimci olana giic katar. Yasamin yikilip gitmekte olan yanlarina tutunmus kisilerin sanattan
korkusu bu yiizdendir.” (Akin, 2019: 19-20)

“Siir anlayisiniz, dil tutumunuz nedir? Sormusglar. Yanit vermistim:

Hayatin ve doganin benden gecen siirlerini yaziyorum. Ozan diinyay sik sik donduran ve gozleyendir.
Araliksiz gibi sik, sinema gibi. Hem gercek, hem dogal devinim ayiklandigi, yeni bir diizene kondugu
icin, yepyeni bir gercek. Ben bunu bir yerde geyik avciligina benzetmistim. Siir, tutku iginde bir avdir.
Avcidan, insan oldugu i¢in acima, iyi avcl oldugu icin kesin bir éldiiriim beklenir. Yanhs mi séyledim?
Dogrusu su ki ozandan baska kimse bunlara aldirmiyor. Okur eline kadar gelmis olan iiriin ustiine
yargilarini saliyor.

Iyi okur ve elestirmen, bir seriivenin eline gecmis iiriiniinden, sondan basa dogru biitiin islemleri siraya
koyarak sairin diinyayr dondurdugu ve gozledigi cikis yerine varandir. Burda, siir yazmanin ve
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okumanin yalnizca bir duyarlilik isi olmadigini, cok deneyli, uzun bir egitim isi oldugunu da sdylemis
oluyorum.

Dil, siirin kendisidir. Ozan diinyay1 ayiklayip yeniden diizenledigi gibi dili de diizenleyendir. Sonugta bu
dizenleme, konusma ve diistinme dilindeki dogallig1 yenip, icerigi siirin seriivenine uygun diisen bir
yapmalik (yapaylik degil) alabilmelidir. Sozciiklerin anlamlar1 yalniz siir tiriiniiniin giincel ytikiini
tastyan tek boyutlu degil, gerilere dogru her noktada gercegi tuta tuta derinlesen ikinci boyutlu
olmalidir.

Bir de soylemis oluyorum ki her ozamin bir dili vardir ve bu dil onun baska siirlerini okuyarak
ogrenilmis olur.” (Akin, 2019: 21)

“Siir en yalinindan en soyutuna dek yasamla ilintilidir. Anlam disina diiseni bile. Ttim 6teki sanat dallar1
gibi onun da gereci hayatin kendisidir. Oliimliiniin goziine sonsuz bir cesitlilik, katlilik, renklilik dahas,
karmasga gibi goriinen hayatin tiimiiyle siire gegirilmesi, o siir bir mrii kaplayacak uzunlukta bile olsa,
yapilast bir sey degildir.

Ister cosku icinde, ister sogukkanli, yaklasimimiz ne tiirden olursa olsun durmadan se¢cme yapiyoruz.
Seciyor ve yeniden diizenliyoruz. Resim yaparken de nakis islerken de mimarsak projemizi yaparken
de. Bu secilmis ve yeniden diizenlenmis olan hayat degildir. Bir iiriindiir. Uriinlerimizin gerecine
bakarken, onu ayiklarken kullandigimiz 6l¢ii, mihenk tasi, bizim ‘bakis agimiz’dir. Bakis agimiz
olmadan yaptigimiz bir sanat iiriini, bir siir sayilmaz. Bakis acis1 dedigimiz sey, siir saydigimiz, yani
tlirtintin genel kurallarina gore olugsmus, basarili her tiriinde vardir. Bakis acis1 hayatin bir karmasa
olarak goriilip yansitilmasim Onler. Ayiklanip estetik alanda yeniden {iretilmesini saglar. Neyin daha
onemli, neyin daha 6nemsiz oldugunu, siralamanin nasil yapilmasi gerektigini de bildirir. Bakis agimiz
bu se¢gme siralama isini dilde de yapar.

Peki, bakis acisin1 yonlendiren nedir? Basta, olusturan nedir? Hi¢ kuskusuz bu sanatcinin ideolojisidir.
(Bu yabana sozciigii kullanmayr hi¢ mi hi¢ istemiyorum. Tiirkcedeki ‘diinya goriisii’ sozii gevsek
‘diistingli’ sozii de eylemli yanini yok sayiyor.) Bu varsa acik secik, aydinlik bir bakis acisi da var
demektir.

Gegmisin sanatgilari, yazarlari, ozanlari icinde {irinii bir bakis agisindan ge¢mis olanlar1 bugiin de
begeniyoruz. Eskimeden, ezilmeden kaliyorlar. Diinya goriigleri, ideolojileri artik eskimis bile olsa.

Ulkemizde Tkinci Yeni dedigimiz dénemin kimi ozanini bugiin artik hic animsamadigimiz bir yigin
sagmaya iten, bu agisizliktir.

Bir ideolojik temelden, onun besledigi bakis agisindan yoksunlugun, genelde insan, ¢zelde sanatci
kisiliginde yansist olan boguntu bizden 6nce de Batr’da {irtinlerini vermisti. Bunlari biliyoruz.

Bunaltinin, ¢oziimsuzligiin, kisisellikten gecirilip topluma yansitilmasini bir rastlanti sonucu degil,
diinyaya damgasini vuran yayilmaciliktan kaynaklandigini da biliyoruz.

Ne var ki insan insandir ve siirgit disardan dayatilan bir ¢oziimsiizliigli, bunalmighg kisiliginde,
eserinde tastyip duracak degildi. Strgit birinci, ikinci, besinci yeni ve bunun Baticalar1 daginiklig,
anlamsizligl, umarsizligy, islevsizligiyle yazinimizi ¢6llestirecek degildi.

Yazar dedik, ozan dedik. Ya elestirmen? Sozlerimiz elbet de onun icin de séylenmis olmaktadir. Sanatci
icin bakis acist ne denli gerekli ise, elestirmen icin de o denli gereklidir. Uriin iistiine yargilarini salan
bir kose yazari icin de. Bir okur icin de.” (Akin, 2019: 22-24)
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“Siir, insanla insan, insanla diinya arasindakini secerek bir bagka diizleme aktarir ve yeniden kurar. Bir
ozel dil olmakla birlikte siir bir iletisim aracidir. Nesnel dayanagi olan cogkulu bir s6ylemdir. Kimi kez
dogru giden bir oktur. Yeniden diizenlenmesi gereken yasama, diinyaya usla karsi cikistir.
Bagkaldiridir.” (Akin, 2020a: arka kapak)

“Siir, dizelere sikistirilmus bir niikleer enerji. Siir, parcalanacak, patlayacak olan sey. Iste diizeni,
egemenleri korkutan sey. Siir hem haz, hem derinlik, hem sonsuz bir bagimsizlik, bagsizlik, hem ¢ok
ince bir denge, bir i¢ diizen. Sabir ve cogsku.” (Akin, 2019: Biitiin Eserleri I)

“Kimi kez bir sozctiik, bir dize, kimi kez bir nesne, olay, konu, havadaki bir koku, dinginlik, esinti, siir
yazmaya kigkirtir beni. Sayamayacagim kadar ¢ok sey siiri uyandirir.

Tirk siiri de diinyadaki tiim siirler gibi, sanat dallar1 gibi sorunlarla yiiklii. Clinkii ortam sorunlu.
Diinyanin, hayatin hizla degistigi bir siirecte, her seyin hizla eskidigi, eskitildigi bir donemde siirin
oldugu gibi kalmasi diistiniilemez. O da degisiyor. Yeni bicemler araniyor. Gen¢ ozanlar cesitli
denemeler yapiyorlar. Biz eskiler de siirimizi kendinin tekrari olmaktan kurtarmayi deniyoruz.” (Akin,

2019: 176-177)

“Her basarili ozan siire kendi duyarlilig ile gelir. Bu duyarlilik yeni de degildir, eski de. Ustiinde
durulmasi gereken bu duyarligin niteligidir.” (Akin, 2019: 176-177)

“Biz ozanlara iitopyalarin kaldigi, bir siiredir kesinlik kazandi. Kuskularimizin, kaygilarimizin,
acilarimizin ortasinda bile elimizden alinmayan, alinamayacak olan diis giiciimiiz var. Is giiciiniin,
ahlaksal degerlerin pratikten, diisiinden ¢ekildigi yerde, insan diislerine girdigi ve orada daha derinlesip
daha yayginlastig1 gorilmiiyor mu?”(Akin, 2019: 162)

Yazdikca yasama katilacagiz. (Akin, 2019: 143)

“Eski bir ozan gelenegidir sanildi: Onlar siirlerini yazsinlar, az konugsunlar, diize inmesinler. Yok. Bu
bir gelenek degil bir kuraldir. Ustelik ozamn da degil. Camdan kulesinde biiyiisel oyunlar yaparak
kendilerini eglendirsin isteyen kentsoylunun. Kim unutturmaya galisirsa ¢alissin biliyoruz, iilkemiz
siirinin geleneginde ‘islevsellik’ vardir, halk i¢gin, hayat i¢in. Bu islevselligin bir sonucu da, ozanin neyi,
ni¢in, kimin icin yazdigini bilmesi, bunun hesabini vermesi. Diize inmesi, bir sis ¢ani1 gibi uyarici olmasi
da var. Geng ozanlara birikimini acik secik aktarma gorevi de var.” (Akin, 2019: 9)

“Siirin islevi, tiim oteki sanatlar gibi iletisim kurmaktir. Insanla diinya, diinyayla insan arasinda. Siir
oyle bir dildir ki bilimin bile ulagsamayacag: gizler noktasina en yakin gider ve oradan aldigini en
ulagilmaz uclara iletir.” (Akin, 2021: arka kapak)

“Kirk ti¢ yildir siir yayimlayan bir ozanim. (Akin’in 1995’te Yeni Bicen’de yayimlanan bir sdylesisinden)
Bu uzun siire iginde, destanlar bir yana birakilirsa, hemen her siirim bir 6ncekine gore yenidir. Biri
otekinin uzantis1 degildir. Kendi biitiinliigiinii tek basina tagir. Kendi bicemini, dilini getirmistir. Kimi
ozanda bu bicem ve dil kitabin tiimiinii kapsar. Yine de doniip baktigimda goriiyorum ki bir Giilten
Akin dili olusmus.

Siirlerim izleklere gére dénemlere ayrilabilir. Tlk ii¢ kitabimda, Riizgar saati, Kestim Kara Saglarimi
Sigda’da bireysel izleri, sonrakilerde toplumsal olani baskin gorebilirsiniz. Bireyseli daha ¢ok genis
dolayiml atiflarla, yan anlamlardan gegerek sislendirilmis, birinci anlam gerilere ¢ekilmis olarak;
toplumsal izlekleri ise(Kirmiz: Karanfil, Agitlar ve Tiirkiiler, flahiler...) anlami belirginlestirici bir bicem
icinde yazdim. Simdikilerde yeni denemeler yapiyorum, kendi dilim iginde.” (Akin, 2019: 177)
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Sonug

Tiirk siirinden 6nce Batr’da var olan ve ideolojik bir temelden yoksun siir anlayisinin, diinyayi
tesiri altina alan yayilmaciliktan kaynakli oldugunu belirten Giilten Akin’in, bu siirgit anlayisin
islevsizligi ile yazinimizi ¢ollestirecek giice sahip olmadig diisiincesi; onun, yazin hayatina kazandirdigi
ilk yapitlarinda, elestirdigi bu tislubu denemis olmasina karsin daha sonralari siir anlayiginda karsit bir
tepki gelistirdiginin gostergesidir. Bu farkindalikla birlikte siirine toplumsal fayda islevselligi
kazandirma amaci giiden Akin’in bu hususta biiyiik basariya ulastigi sdylenebilir. O halde Akin’in edebi
tslubunun gecirdigi degisim igin su soylenebilir ki: Akin diinyaya ve siire bakisini kapalilik ve
umursamazliktan kurtarmis bir ozandir. Yani ne Saf, ne Garip, ne Ikinci Yeni'dir. Dili ne kapal, ne de
agdal bir dildir. Siirine tebesstim ettirmeyen bir ironi, bir hiciv; dosdogru, ortiisiiz bir itirazla birlikte
tertemiz bir nese hakimdir. Sair Akin, yasamin nege ve hiiziin gibi karsit duygularini basarti ile yan yana
getirmeyi, yani hayatin gergeklerini birbirinden koparmadan, samimi bir {islupla harmanlamayi
basarmustir. ilk verimlerinden sonra sade, siissiiz, berrak, acik, anlasilir, yalin bir anlatim giiciine
evrilen Akin siiri, giicinii s6z sanatlarindan almayan bir giice sahip, derin bir mana ve kendi tarzini
bulmus bir sadelikten ihtiva, tiim diinya insanlarinin ortak konustugu bir lisan gibidir denilebilir. Yani
Akin, halk yasami ve dili ile 6rdiigii siirine adeta arkaik caglardan gelmis bir lisanin dirim giictinii
kazandirmay1 da basarmis bir ozandir. Siirin olusum siirecini “Brecht’in bir siirinin ansittig1 gibi,
dislerimiz yegeren bugday denizini mustulayabilir. Ama orda durulabilir mi? Yeseren bugdayin
sararmasi vardir. Bir tiriin alma mevsimi gelir ardindan. Sonra da tanelerin ekmege, ekmegin emege
doniismesi. Ve siirer bu boyle.” ctimleleri ile tasvir eden Akin igin siirin stireci, toplumun degisme
siireci, bugdayin yetme siireci hep birbirine benzer. Ve iiriin gerceklesince kaynagina yani halkin
yasamina doner.
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Oz

Bir istemli 6liim bigimi olarak modern insanin kendi hayati tizerinde s6z soyleme hakkina sahip oldugunu
ispatlama arzusu tizerine gerceklestirilen intihar, yalnizca bireysel bir eylem olamayacak kadar karmasiktir.
Bu karmasiklik, biitiin diinyadaki edebi faaliyetlere gereken malzemeyi sunmast bakumindan son derece ilgi
cekici olmustur. Insan yasamindaki en biiyiik iki hadisenin dogum ve 6liim oldugu diisiiniildiigiinde, hele ki
intiharin dogal bir 6liim sekli olmadigi g6z éniinde bulundurulursa roman kisilerini bu fiile iten sebepler gerek
okur gerekse aragtwricilar icin dogal olarak hep bir merak konusu olagelmistir. Bir insann istemli olarak
hayatina son vermesi ile neticelenen soz konusu tema, edebi eserlere en ¢ok bireysel boyutuyla damgasut
vursa da metin incelemeleri, ele alinan konuyu her boyutuyla tetkik etmeyi gerektirdiginden ilgili olguyu
yalnizca ferdi sebeplere dayandirmak yetersiz kalacaktir. Zira, intihar olgusunun tek sebebi yalnizca ferdi
buhranlar olmamakla birlikte bu eylemin; toplumsal baski, zorbalik, siyasi, fizyolojik vs. nedenlerden dolayt
gerceklegebildigi de inkar edilemez bir gercektir. Bu gercek bizlere, edebi eserlerde rastladigimiz intiharlarin
bireysel gibi goriinse bile altlarinda yatan sebeplerin sosyolojik etkenlerini de sorgulatmaldr. Iste bu
sorgulamadan aldiguniz dikkatle edebi eserlerdeki intihar vakalaruu da intiharin toplumsal koklerine inerek
incelemek oOnemlidir. Bir intihar vakasuun sekillendirdigi Anayurt Oteli romami da bu dogrultuda
incelenebilecek nemli bir eserdir. Bu anlamda romamnn baskisisi Zebercet‘in intiharina sosyolojik bir gozle
bakmak bizleri, modernist eserlerin alisilagelmis bireysel temalarindan swurip bunlarin toplumsal arka
yliziine yoneltecektir. Nitekim Yusuf Atigan’in bu romaminda birey-toplum iliskisi iizerinden yozlagmis
modern toplumun tiikettigi ve yok ettigi insan tipini irdelemesi bireysel intiharin arkasindaki toplumsal
etkenlere vurgu yapmast bakimindan zengin bir icerik sunmaktadir.

Anahtar Sézciikler: intihar, Zebercet, Birey, Toplum, Anayurt Oteli
Abstract

Suicide, carried out on the desire to prove that modern man has a say in his own life as a form of voluntary
death, is too complicated to be an individual act alone. This complexity has been extremely interesting in that
it provides the necessary material for literary activities all over the world. Considering that the two biggest
events in human life are birth and death, especially considering that suicide is not a natural form of death, the
reasons that drove the novel people to this verb have always been a natural curiosity for both readers and
researchers. Although the theme in question, which results in the voluntary termination of a person's life, is
most marked by its individual dimension, it will be insufficient to base the relevant fact on individual reasons
only, since text reviews require to examine the subject covered in every dimension. Because although the only
cause of suicide is not only individual buhrans, this action is not; it is also an undeniable fact that it can occur
for social pressure, bullying, political, physiological, etc. reasons. This fact should also make us question the
sociological factors of the underlying causes, even if the suicides we encounter in literary works seem to be
individual. The data that comes up when we go back to the social roots of suicide also require a sociological
view of the suicide of Zebercet, the head of the novel Homeland Hotel, which was written with a modernist
understanding. Because In this novel, Yusuf Enterprise examines the type of people consumed and destroyed
by corrupt modern society through the individual-society relationship.

Keywords: Suicide, Zebercet, Individual, Community, Anayurt Hotel
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Giris

Bati tesiriyle yliziinii Avrupa’ya donen edebiyatimiz, yeni bir kiiltiirle beraber yeni temalarla da
tanigmustir. Bu yeni temalar arasinda yazarlarimizin belki de en sik kullandigi tema intihar olgusudur.
intiharin halk hikayelerinden beri edebiyat tarihimiz icerisinde varligin siirdiiren ve yeni bir tema
olmadigini diisiinenler olsa da halk anlatilarindaki intihar olaylarinin modern romanlarimizdan farkl
olarak tek boyutlu oldugunu vurgulamak énemlidir. Modern romanlarda bu durum degisen ve gelisen
anlayiglar ve iginde bulunulan dénemin sartlariyla birlikte icsel ve digsal nedenlere baglanarak
gesitlenmis ve ¢ok boyutlu bir hiiviyet gostermistir.

Tiirk edebiyat tarihinde intihar, klasik donemlerde daha ¢ok hiikiimdara, vatana, sevgiliye ve
ilahi agka bagliligi ispat etmek tizere 6liimii arzu etme ve bunlar ugruna hayatindan vazge¢meye hazir
olmak seklinde yalnizca kalbi bir egilimle sinirli kalmistir. Klasik donem edebiyat1 biiyiik olctide
[slam’in esaslarina gore sekillendiginden intihar fiili bu tip eserlerde pek yer bulamamakla birlikte bir
sey ugruna can verme fikri daha cok asiklarin agklarini kanitlamanin bir araci olmustur. Bu agkin tek
kaynag ise elbette ki ilahi agktir. Canindan vazgec¢me fikri, ancak sufiyane ask s6z konusu oldugunda
kutsal karsilanmigtir. Hatta bu can verme istegi, ilahi sevgiliye karsi sadakati ve vefayi ispatlamak {izere
Allah’a kavusma seklinde arzulanip zorunlu bile goriilmiistiir. Bu tip eserlerde islenen, ugruna can
verilesi sevgili genellikle beseri bir agk {izerinden sembolize edilmis, daha sonra bunun yerini hamasi
siirlerde din ve vatan almustir. Sair bu kez sahada aktiftir ve savas meydaninda can vermek ister. Insan
sehitlige kavusturan bu yol, bile isteye yiiriindiigiinden neredeyse intihara yakindir ve durum béyle bile
olsa yiicelik makaminda bu istek mazur goriiliir. (Oztiirk, 2014: 49) Yine de ifade etmeye calistigimiz
“hayatina son vermeye razi olma” egilimini tam olarak intihar olgusuna dahil edemeyiz.

Bat1 etkisiyle gelisen Ttirk edebiyatinda ise ilk donemlerden itibaren genel olarak esaret, utang
ve ask sebepli seyredip daha yiizeysel ele alinmakla beraber ilerleyen donemlere dogru yalnmzlik,
dislanma, hastalik; kiiltiirel, felsefik, sosyal bunalimlar ve varolugsal problemler gibi nedenlerden
gerceklesmistir. Hastalik sebepli fizyolojik acilari istisna kabul edersek, en ferdi duygularla bile bu
eyleme yonelen insanin sosyal bir varlik oldugunu diisiindiigiimiizde tiim bu nedenlere kaynaklik eden
asil unsurun bir sekilde sosyolojik tabanli oldugunu anlatmaya calisacagiz. Bununla birlikte bu
calismada inceleyecegimiz Anayurt Oteli romaninin bagkisisi Zebercet ’in intiharina gelene kadarki
siirecte modern edebiyatimiza kaynaklik eden unsurlarin tesirlerini tespit edebilmek bakimindan onlar1
yakindan tanimak 6nem arz etmektedir. Roman tiiriini Bat’dan aldigimiza gore sanatcilarimizin bu
yeni tiirle beraber tanigilan yeni hayat goriislerinin kaynagini belirlemek ve Zebercet’e gelene kadar
edebiyatimizin ugradigi odalara gbz atmak igin intiharin toplumsal koklerine daha cok Bati
kaynaklarindan inmek aydinlatici olacaktir.

Bu calismada, tiim bu arastirmalar 1s181nda Anayurt Oteli romaninin gercevesine uygun sekilde
Zebercet ‘in intihar eylemi sosyal yonleriyle ele alinacaktir. Calismamizin amaci, sanatin aydinlatict
fonksiyonundan gii¢ alarak yasadigimiz diinyaya ¢ok yakin olan bu modernist eser araciliiyla bireysel
¢ikmazlarin toplumsal sebeplerinin insanin yasamina son verdirecek kadar tesirli oldugunu gozler
ontine sermek oldugu kadar metin incelemelerinde temas: itibariyle ferdi gibi goriinen konularin
ardindaki itici giiclin, toplumsal sartlardan yalitilamayacagi gercegine de dikkat ¢ekmektir.

1.intiharin Sosyolojik Kokleri

Batililarin suicide diye adlandirdigi bizde ise “Bir kimsenin toplumsal ve ruhsal nedenlerin etkisi
ile kendi hayatina son vermesi” (TDK Tiirkce Sozliik, 2011) anlamina gelen Arapca kokenli intihar
sozcligl, 6zkiyim olarak da isimlendirilmektedir. Temelde istemli olarak hayata son vermeyi amaglar.
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Intihar, insamin 6z benligine yénelmis bir saldirganlik ve yok etme eylemi olup bireyin yasamina
istemli olarak son vermesidir. (Bulut, 2012: 14) Sosyologlarin belirttigine gore bir insanin intihari,
kisinin dogrudan sahsiyla degil bulundugu toplumla ilgilidir. Diinya tarihinde intihar
algisinin milletlerin kiiltiirtine, dinine, sosyal sistemlerine bagli olarak degiskenlik gostermesi de bunun
bir parcasidir.

Intiharla ilgili daha muhtelif boyutlar1 gérebilecegimiz Batr'da Ortacag’daki intihar olaylart ilk
etapta, felsefi buhranlardan ve ¢ok boyutluluktan uzak, agirlikli olarak reel zeminde yasanan giinliik
stkintilar (aglik, issizlik, hastalik, devlet diizeniyle birlikte kilise baskisinin dayattigi zuliim korkusu,
kiskanglik vs.) sonucu yasanmustir. Bu donem igin George Minois’in de vurguladigs; “...bu cagda onur
nedenli intiharlar gortilmez. Biitiin bilingli intihar vakalari, maddi ve manevi astrt bir aciya yol acan
belli bir nedene baglanir.” (Minios, 2008: 14) seklinde bir tespit yerindedir.

Tarih boyunca Batr’da sanata yansiyan bilhassa edebiyat ve tiyatro eserlerinde islenen intihar
vakalarina bakis ikiye ayrilir: Kinanan intihar ve oviilen intihar. Bu zitlik Bati icin yeni bir durum
degildir. Milattan 6nceye indigimizde insanin Tanrr'ya ait oldugunu savunan Sokrates ile Platon’un
ahlakgt bir tutumla reddettikleri intihari, hazciligi savunan Epicurus hayattan haz alinmadig: takdirde
gerekli gormistiir. Bu donemlerde Bati’da verilen edebi tiriinlerde bazi din adamlari gibi baz1 sanatgilar
da Hristiyanlik geregi intihar1 bir geytan dirtiisli, cliret edilmemesi gereken bir yasak seklinde
islemiglerdir. Bazi eserlerde, karakterler cehennemi ve ruh azabini diisiiniip intiharin esiginden doner.
Fakat bazi eserlerde intihar bir onur, kurtulus sayilir ve bu eylem kabul goriilen bir iyimserlikle
gerceklestirilir. Bu ikinci durum genelde daha yakin donemlerde goriiliir. (Minios, 2008: 47)

Batr'da aydin kesime yazili eserlerle anlatilan intihar temasi okuma yazma bilmeyen halk
kitlelerine de tiyatro yoluyla sanatcilarin bu konuyla alakali tutumlarina gére olumlu ya da olumsuz
yonleriyle gosterilir. Bati'min gercek diinyasinda ise kilisenin intihar eylemine karsi ciktigini ve
miintehirin intiharinin cezasi olarak onun merhum bedenini dahil cezalandirdigini goriiriiz. Bati’da hal
boyle iken, doguda Miisliimanhgl benimseyen cevrelerde Islam’in kabulii ile birlikte yine intihar
yasaklanmustir. Kur'an’da “Ey iman edenler! Karsulikli rizaya dayanan ticaret olmast hali miistesna
mallarinizi, batil (haksiz ve haram yollar) ile aranizda (alip vererek) yemeyin ve kendinizi 6ldiirmeyin.
Stiphesiz Allah, sizi esirgeyecektir.” (Nisa Stresi, 4/29) gibi ayetlerle bildirilen bu yasaga yiiksek oranda
uyulmustur.

Osmanlh Devleti gibi islam’a mensup devletlerde de bu yasaga itaat edilmistir. Bunun etkisiyledir
ki Ortacag’da Bat1 ile Osmanli’y1 mukayese ettigimizde Osmanli’daki vakalarin Batr'ya oranla ¢cok daha
seyrek oldugunu goriirtiz. Bunun ilk nedeni Miisliimanlik oldugu gibi ikinci nedeni de yasak olan bu
eylemin gerceklestirildigi takdirde ayiplanmaya ve yayginlasmaya maruz kalacagi korkusudur. Haliyle,
sosyal tabanl bu korku, gerceklesmis vakalarin da biiylik oranda istiinii 6rtmeye yetmistir. Diger
taraftan yine ayni donemlerde Bat’'da miintehirin intihar eylemi sert bir sekilde, bazen miintehirin
merhum bedenine karsi yapilan iskenceyle cezalandirilirken Miisliimanligi benimsemis ¢evrelerde bu
cezanin yalnizca intihar eden kisinin cenaze namazinin kilinmamasiyla gerceklestirildigi bilinir. (Gtiller,
2015: 20)

Din ve sanat diinyasindaki algilanislar1 disinda bizleri intiharin sosyolojik koklerine indirecek iyi
bir yol da resmi belgelerden inceleyebilecegimiz intiharlarin sebepleridir. George Minois, intihar
vakalarini ortaya koyan adli belgelerden yararlanarak yaptig1 arastirmasinda bununla ilgili giizel bir
derleme yapar:

1394: Uzun zamandir hasta olan Jean Massetoier, kendini nehre atmaya karar verir, sudan tam zamaninda
kurtaritlir ama “bas melankolisi” devam etmektedir; kendini bir kuyuya atarak ayni sugu tekrar igler.
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Sadece tek bir 6rnek olarak buraya ekledigimiz fizyolojik hastalik sebepli bu vaka, tarih
boyunca Batr’da sayisiz insani canindan eden intiharin en giiclii sebeplerinden biri olmustur.

1421: Bulagict bir hastaliga yakalanan Parisli firinct Denisot Sensogot “mezkir cugwinlik ve hastalik
dolayiswla oldugu kadar diismanin kigkirtmaswyla da” kendini asar. Mahkeme, onun bu davramisinin
seytana nmu, ki bu durumda cesedi stiriiklenmeli, asilmali, Hristiyan kabrinden yoksun bwrakimalt ve
mallart miisadere edilmeliydi, yoksa delilige mi (¢ilginlik) - bu ise onu temize ¢ikaracakti- bagl oldugunu
ortaya ¢tkarmak zorundadir. Bir yasinda bir kizi olan hamile esi, bu dogrultuda bir dilekge sunar, ¢iinkii
“eger merhum bedenin idamt uygun gortiiliirse, sozii edilen durum dolayiswyla mal servetini kaybetmek
(...) bir dul icin ¢cok agwr olacaktir ve adi gegen dilekce sahibi kadar, hepsi iyi bir aileden gelen ve saygin
insanlar olan diger yakinlart ve arkadaslart da bu yiizden asagilanmis olacaktir.

Burada goriildiigii gibi fizyolojik hastalik ruhsal bunalima bile sebep olsa bu, ispat edilmek
zorundadir. Aksi durumda bu eylem 1400’lerde ‘istemli 6liim’ olarak kabul edilip adli mercilerce de hos
karsilanmamustir. Ustelik bu tarz intiharlarin merhumun ailesini oldugu kadar yakin gevresini de
etkileyen maddi ve manevi bir cezasi vardir.

1426’dan bir kiskanclik intihari olarak iyi bir Katolik olan, ancak ¢ok fazla icen ve iplik¢i kocasini
kiskanan bir kadin olan Jeannette Mayard’in kendini asmasini, 1447’den Aklini yitirmig bir kadinin
gecenin bir yarisi yataktan kalkip dylesine -séylenilenlere gore cirilciplak bir halde- evden cikip kendini
on ¢ kulag derinligindeki bir kuyuya atmasini, 1460’dan Paris Yiiksek Mahkemesi'nde danigman olan,
elli yaslarindaki Philippe Braque'nin mahzeninde sebebi bilinmeyen intiharini, 1484’ten Metzli bir
is¢inin bir kiz davasi yiizinden ¢ikan kavganin ardindan kendini asmasini, intihar vakalarimin
nedenlerini sunmak acisindan 6rnek gosterebiliriz. Buna paralel olarak Minois, bu vakalardan yola
cikarak intiharin nedenlerini kisiden kisiye degisen; yoksulluk, hastalik, fiziksel aci, cezalandirilma
korkusu, namus, asagilanmak istememe, ask ve kiskanclik seklinde siralamistir. (Minois, 2008: 85-86)
Biitiin bu veriler gosteriyor ki bedensel ac1 veren hastaliklarin sebebiyet verdikleri disinda intihar
olaylari, asla toplumdan soyut degildir ve kendi sosyal sartlarindan dogan ve en az iki kisiyi ilgilendiren
sosyolojik bir tabana sahiptir.

2.Zebercet’in intiharindaki Toplumsal Etkenler

intiharin tarihi boyleyken 21. Yiizyilin modern diinyasinda Zebercet’i bu eyleme iten sebepleri
sosyolojik yonleriyle ele almak yerinde bir tercih olacaktir. Ciinkii zaten sosyal bir varlik olan insan,
modern hayatla beraber kurumlastik¢a daha da i¢ ice gegmistir. Haliyle yasadig1 cevrenin sartlarindan
kendini yalitmasi neredeyse imkansizlagmistir. Zebercet ‘in de bu hayata karsi aldig1 ya da alamadig:
kararlar, -0yle diisiinenler olsa da- yalnizca salt varolussal getirinin bir sonucu degildir. Sebep yalnizca
buna bile bagl olsa onu buraya getiren, insani kendi hayat1 tistiinde s6z sdyleme hakkina iten sebebin
kendisi de toplumdan kopuk degildir. Zira, “Oz yasamuyla ilgili tercihlerde bulunan bir insanin zaten
yasanunin kendisi toplumsal olanaklarin bir iiriiniidiir.” (Durkheim, 1992: 7) Iste; yalnizligin, sosyal
yahitilmighgin, eksik kalmighigin, hayata ayak basamayisin intihara stirtikledigi Zebercet de bizi tam bu
noktada yaniltir. Romanda bu temalar bizi, sanki Zebercet ‘in bu hayati yasamay1 becerememesinden
dogan kisisel bir yetersizlikten bu fiili isledigine gotiirse de onu var edenin toplum oldugu
diistintildiigtinde bu konuyu bir kere daha diistinmek gerekir.

Zebercetin yasamina soyle bir goz attigimizda onun bu hayata ve bu topluma endisesiz
katilabilmesi i¢in ¢ok fazla sebep olmadigini goriiriiz. Zira o, bu toplumun istenmeyen ve diglanan bir
bireyidir. Romanda yer alan geriye doniik anlatilardan edindigimiz bilgilere gore yedi aylikken diinyaya
gelmesiyle ilk basta annesinin bedeni onu istememistir. Insanoglunun ilk kutsali evidir. flk evimiz ise
ana rahmidir. Zebercet daha burada diglanmaya baglar. Sonrasinda ise onu hi¢ mutlu ¢ocukluk
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anilartyla goremeyiz. Koklerini bilmeyiz. Oysa kisi, yasamini ilk koklerini saldigi evi {izerinde
sekillendirir. Burada kastettigimiz ev yalnizca dort duvari olan bir yap: degildir: Ailedir, kiilttirdiir,
fikirdir, inanctir. Aym1 zamanda ilk sosyal baglarm kuruldugu alandir. Iste Zebercet’in de dis diinya ile
olan bagsizlig1 burada baslar.

Zebercet’in diinyadan soyutlanmasinda, ailesinde arka arkaya gelen éliimler de ¢ok etkilidir. Bu
kayiplar onu bir insan olarak yarim birakir. Bu ylizdendir ki Zebercet ‘in yagsaminda ve anilarinda
yasayanlardan ¢ok 6liilerin etkisi hakimdir. Oliimiin sarsicihindan kafasimi kaldiramayan Zebercet,
hayatin akigina katilmaya firsat bulamamustir. Zebercet korunmasizdir. Askerlik déneminde bile
diglanir ve terslenir. Bu olumsuz hayat icinde Zebercet tiikkenmis bir birey haline gelir. icine
disiildiigiinde insana yasam enerjisi veren agk bile onu bu titkenmislikten kurtaramaz. (Keskin, 2016:
e-kaynak) Zaten bu ask da son derece umutsuzdur. Sik sik tekrarladigi gibi o, “ne 6lii ne sag”dir.
(Atilgan, 2017: 126)

Yazar, otelde ve digsarida Zebercet igin sosyal firsatlar yaratsa da onun kurdugu iligkiler hep
oliidiir. O, yazarin ¢abasina ragmen oniine sunulan sosyal firsatlara kendini dahil edemez. Insanlarla
kurdugu iligkiler trajik, samimiyetsiz ve giindeliktir. Oteldeki temizlik¢i kadinla cinsel birliktelik
yasadig1 zamanlarda bile bunu tecaviiz gibi gerceklestirir. Ustelik bunu kadin uykudayken yapar.
(Aslan, 1. :2012) Bu karsihiksiz ve 6lii miinasebette s6z konusu olan sadece kendi tatminidir. Romanda
bu gibi faaliyetler esnasinda Zebercet’in gok bariz bir sekilde oral kisilik tipine birtindtigiini goriiriiz.
Freud’'un psikosekstiel cinsellik kuramina gore hayatlarinin ilk yillarinda gerekli tatminleri
yasayamamis insanlar, yalnizca kendileriyle alakadar olan ve baska insanlarin bagimsiz ve degerli olma
durumlarina karsi duyarli olmayan Kkisilerdir. Ashinda Zebercet'in hayatinin neredeyse biitiin
donemlerindeki kisilik gelisimi evrelerinde hep bir sonraki déneme yeterli doyuma ulagsamamis olarak
gecmesi oral Kkigilik tipi sergilemesinde bizleri sasirtmaz. Zebercetin bu evreleri gerektigi gibi
tamamlayamamasi onun saplantii hayati ve sosyal cevresiyle ilgili gerekli motivasyonu
saglayamamasinda biiyiik bir etkendir. Bu motivasyon eksikligi hayati tek basina yasayan Zebercet’i
insan kazanmak icin cabalamaya sevk etmez. Asik oldugu “gecikmeli Ankara treniyle gelen kadun” bile
hayatinin bir yerinde dondurup birakir. Bu konuda da son derece duragandir. Caba sarf etmesi gereken
seylerin pesinden kosmadig1 icin hayatindaki iligkileri sizofrenik anlamda karmasiklastirir. Bunu en ¢ok
asik oldugu kadmnin kokusunun sindigi egyalarla kurdugu iletisimden anliyoruz. Bu diinya igin &piilesi
bir adam olmayan Zebercet, o kadinin cay ictigi bardagi dudagina gotiirerek, havlusu ve yastigiyla
konusarak ruhsal ve sosyal anlamda sagliksiz davraniglarda bulunur.

99

2.2.Mekéanin Sosyolojik Etkileri

Cok yonlii bir vasfa sahip olan mekanlar, 6zelde insanlarin mahrem ve giivenli korunma alanlari
olduklar1 kadar sosyal yasamda da onlar1 bir araya getiren alanlardir. Kendi sosyal grubumuzla baginti
kurmamizi saglayacak olan mekanlar, bir bakima bizim daha biiyiik bir organizmanin pargasi
oldugumuzu onaylamaktadir. Zaten toplum da bu biiyiik organizmanin kendisidir.

Toplumsal olan unsurlarin tim boyutlarina hitap edebilmesi bakimindan mekanlar bir tiir
toplumsal gosterge olarak kabul edebiliriz. Zira bireylerin temel varolus alanlar1 bile her zaman
toplumsal kavramlar iginde bir karakter olusturur. Diinyaya diistiigiimiiz andan itibaren bizler, bizden
¢ok daha 6nce tegkilatlanmig sosyal bir diizenin parcasi olarak var oluruz. Bunlara 6rnek olarak; iktidar,
kimlik, aidiyet, biling, ideoloji, bellek, hafiza, ulus, devlet, cemaat/topluluk, grup; kent/sehir, kir/kdy,
toprak vs. verilebilir. (Alver, 2007: 26)
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Mekanla ilgili onemli noktalardan biri de uzam ile insanlarin ve onun {izerinde yapilan yapilar
arasindaki organik baglardir. Insanlar tarih boyunca varliklarini siirdiirebilecek giivenli ve kutsal yerler
insa ederek mekana anlam atfetmigler ve tizerinde yasam stirdiigii mekanlar1 ruhsal anlamda baglh
olduklar1 bir yer haline getirmislerdir. Insanlarin varliklarmi siirdiirdiigii mekanlara anlam
yiiklemelerinin temelinde kiiltiirel bellekten getirdikleri algilar vardir. Kiiltiiriin oldugu yerde ise
muhakkak kollektif koklerden bahsetmek gerekir. Bundandir ki mekanin olusumu ve kullanim amacini
da sosyolojiden ayr1 diisiinemeyiz. “...mekan, sosyolojinin inceleme nesnesi olan insanin, toplumun
anlagiumasinda merkezi bir yer tutar.” (Karaarslan, 2017: 87) Oldukga trajik bir kavram olan intihar
olgusunu ise sosyolojik eksende inceledigimiz zaman unutmamamiz gereken en mithim sey, s6z konusu
kisiyi yasadigi diinya iginde degerlendirmemiz gerektigidir. Bu kisimda soyut unsurlardan biraz
uzaklasmak Onemlidir. Bu baglamda romanda somut anlamda veri alabilecegimiz en iyi malzeme
mekandadir. Zira dig diinyada insanlar arast iligkilerin beslendigi yegane yerler de mekanlardir.

«

Anayurt Oteli romanindaki mekanlara baktigimizda bunlarin, Zebercet ‘in hayat bicimiyle
tamamen paralel oldugunu goriiriiz. Ashnda Zebercet’in bulundugu mekanlar kadar bulunmadig
mekanlar da onun nasil bir hayata ait oldugunu gozler 6niine serer. Bunun en ¢arpici 6rnegi evdir. Onu
hicbir evin iginde yani kutsal siginaginda goremeyiz. Daha ¢nceki boliimde de belirttigimiz gibi o,
koksiizdiir. Oysa Bachelard'in da dedigi gibi “Evimiz bizim diinya késemizdir. Bizim ilk evrenimizdir.
Ev, gercek bir kozmostur.” (Bachelard, 1996:32) En 6nemli yasam alanlarimiz olan evlere, diinya
kosemize her giin kok salar ve sicak bir aidiyet ve yasanti biriktiririz.

Romanin en 6nemli mekani olan otel ise evden apayr1 bir nitelik tasir. Oteller genelde insanlarin
ugrayip gittigi, esyayla ve diger konuklarla insani baglar kurmadig1 gecici ve bireysel mekanlardir.
Yuvamizdan ayrildigimiz zamanlarda barinacak yerimiz olmadiginda kaldigimiz oteller, bu anlamda
aslinda sahipsiz insanlarin mekanlaridir. “Otel, gecici olarak ikamet edilen, kalinan yer olarak
tarumlanabilir. Ev, insanin ruhudur demistik, otel ise insanin ruhundan ayrimast ve bunu neticesinde
yalniz kalmaswn ifade eder.” (Yilmaz, 2014: 178) Tam bu noktada Zebercet de iglettigi otele benzer:
Sahipsiz, iletisimsiz ve diger herkesten kopuk. Iste boyle dar bir diinya icinde Zebercet ‘in insana
uzakligin1 daha net gormekteyiz.

2.3. Zebercet’in intiharindaki Toplumsal itici Giicler

intihar olgusunun sebeplerinin toplumsal etkenlerden ayri diisiiniilmemesi gerektigini
vurgulamistik. Toplumsal yapi, insanin fiziki cevresini oldugu kadar psikolojisini ve tutumlarini da
denetim altinda tutabilmektedir. Cagdas diinyada bu tutumlar, daha ¢ok topluma karsi yabancilasma
ve izolasyon arzusu seklinde seyredip sosyal yalitilmigliga sebep olabilmektedir. Hal boyleyken modern
dinyada degisen kisisel dinamikler, geleneksel toplumsal baglarin gevsemesine sebep olarak insanlar
arast iletisimsizligi dogurmustur. Zebercet de modern diinyanin bir mensubu olarak tiim bu yeni diinya
diizeninin bir {irtind niteliginde karsimiza ¢ikmaktadir. Berna Moran Zebercet'le ilgili olarak:

“Zebercet yalnizlig, iletisimsizligi, kendi psikolojik nedenlerinden otiirii daha ug noktalarda yasar, ama
sorunu genel insanlik sorunudur. Ayrica romamnn topluma doniik bir yaninin oldugunu da unutmamalwyjiz.
Atilgan haksiz diizenden, somiiriiden, ezilenlerden soz etmese de Anayurt Oteli bir tiir bagkaldurt
romarmudir, c¢linkii dolayli bicimde sergiledigi toplum, anlayissizhigin, acimasizliigin, siddetin ve
ahlaksiziigin yaygmn oldugu yozlagmus bir toplumdur.” (Moran, 2006: 291) der.

Bu tespit, Zebercet ‘in hayatina son vermesinin altinda yatan toplumsal itici giice vurgu yapmast
bakimindan son derece 6nemlidir. Burada bizi yaniltmamas: gereken nokta, Zebercet‘in hayatina son
vermesinin, onun icinde bulundugu topluma gore son derece kusursuz bir insan olmasindan
kaynaklanmadigidir. Bir bagka deyigle onun, kendisini layik gormedigi bu toplumu intihariyla
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cezalandirmak gibi bir arzusu yoktur. Bu intihar, onurlu bir tavirdan kaynaklanmaz. Romanda da bu,
bilingli bir intiharmig gibi tasvir edilmez zaten. Bununla ilgili olarak:

“Zebercet’in intihart, her seye ragmen, bilingli bir intiharmus gibi goriinmez. Ger¢i onda, birtakum hususlart

fark ettikten sonra belli bir biling esigi ve o esigi atlama durumu olusur ancak yine de okur olarak bizler,
Zebercet’in “yasadigi diizene bir tepki olarak intihar ettigi” fikrine adapte olamayiz. Zebercet’inki bir
baskaldiri, bir bireysel tepki degildir. Aksine, intihar etmeden énce otelin kapilaru ¢oktan kapatmuis,
kapwa da “kapalt” tabelasint asnugtwr. Yani o, birileri gortip intiharuu fark etsin diye cabalamaz. Bu
anlamda, tam tersine, intihart fark edilmesin diye ugraswr. Ciinkii bir noktadan sonra var olup olmamast
iizerinde herhangi bir fark gérmez. Zaten intihar etmeden 6nce de yazar da son sayfada bunu betimler
bizlere: “Sagdi daha, her sey elindeydi. Ipi boynundan cikarabilir, bir siire daha bekleyebilir, kacabilir,
karakola gidebilir, konagt yakabilirdi.” Zebercet’in kararsizligt burada net bir sekilde ytiziimiize vurulur.
Intihar onun icin bir sey ifade etmez belki de. Tipkt yagiyor olmanin bir sey ifade etmedidi gibi...” (Aslan,
2012: 8) seklinde bir tespit yerindedir.

Durkheim gibi sosyologlara gore intiharin bazi toplumsal sebepleri vardir. O, her ne kadar
arastirma ve istatistikleriyle bunu savunsa da intiharin kisinin ruhsal ve fiziki yonleriyle de bagntili
oldugu gercegini es ge¢cmeyerek calismalarina yon vermistir. Durkheim sonunda intiharin olasi
nedenlerden olan deliligi, saplantili olma halini, melankoliyi ve mani intiharlarini inceleyerek intiharla
bu tip ruh hastaliklar1 arasinda zorunlu bir baglant1 goriilemeyecegini iddia etmistir. Durkheim bu
tezini arastirmasi ile desteklemis ve Yahudilerde delilik oranlarinin yiiksek fakat intihar oranlarinin
dusiik oldugu tespitine varmustir. Zebercet’in sapkinlik derecesindeki cinsel arzulariny, isledigi cinayeti,
canilik ettigi kediyi diistindiiglimiiz zaman aklimiza onun zihinsel ve ruhsal problemleri olup olmadigi
sorulari gelebilir ve eger varsa bu sebepten dolay1r mi intihara siiriiklendi diye diistinebiliriz. Fakat
Durkheim’in da teorisini diistinerek, Zebercet'in intihar1 igin bu durum tek basina yeterli bir neden
degildir. (Karaman, 2019: e-kaynak)

Durkheim; toplum tarafindan irdelenen, ayristirilan ve ayrimciliga ugrayan topluluk ve
bireylerin intihar potansiyeline de dikkat geker. Zebercet'te bu durum, kendisinin dogumundan
itibaren toplum tarafindan diglanmig ve kabul gérmemis bir birey olmasindan dolay: yeteri kadar
gozlenebilmektedir. Bu sosyal baski, beraber sinemaya gittigi genc cocuga kendini “Ahmet” olarak
tanitmasindan agik¢a anlagilmaktadir. Bilyiik oranda bu, Zebercet ’in ismiyle alay edilmesinden gelen
bir korkuydu. Ayni sekilde parkta yash adamla konusurken kim oldugunu ve ne ig yaptigini saklama
geregi duyar. Adama niifusta calistigini ve Hagim Bey’in torunu oldugunu soyleyerek yalan konusur.
Berber ile olan konusmasinda berber ona burali misin diye sordugunda; “hayir, bir is icin geldim der”.
Aslinda oralidir ve bunu saklar. Onun bu tutumu, dislandig1 ¢evreden kendini bir cesit soyutlama
tarzidir. Tim bunlari, zaten 6émrii boyunca dislandigi ve hor goriildiigii igin; ayni sekilde yeni tanistigi
insanlar tarafindan da dislanmaktan korktugu icin yapmugtir. (Karaman, 2019: e-kaynak)

Kadimnlar tarafindan da yine istenmeyen bir adamdir. Cinsel tutumlariyla alakali bu absiirt
durumlar1 da bu kabul goriilmeyisinden kaynaklanir. Temizlik¢i kadin ile kadin uyku halindeyken
birlikte olmasi kabul gériilmeme korkusundan dolayidir. Yani Zebercet ‘in tipki 6tekilestirilen insanlar
gibi haksizliga ugradig: bir yasami vardir ve bu da onu intihara gotiiren kuvvetli sebeplerden biridir.
Gorildiigt tizere, Zebercet ‘in intihara siiriiklenmesinde toplumun pay1 yadsinamayacak diizeydedir.

Sonug

Baskarakterimizin eylemleriyle ilgili biitiin tespitleri bir araya getirdigimizde goriiriiz ki
Zebercet, onun hayatta olup olmamastyla bile ilgilenmeyen bu acimasiz toplumun yalnizca bir magduru
degildir, bir failidir de ayn1 zamanda. Onun, vicdaninin bir golgesi gibi her yasakli eylem icra edisinde
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ayagimin dibinde biten kediden rahatsiz olup hayvana yaptigi eziyet ve hatta isledigi cinayetle,
duyarsizligiyla, sogukluguyla; hizmetci kadin ve kedi gibi bu toplumun ezilen dezavantajli kesimlerine
kucak agmayip somiirii diizenini devam ettirmesiyle -her ne kadar bu profilin olusmasinda toplumun
etkisi olsa da- kendi de bu diizenin bir parcasini tegkil etmektedir. Vahsi tabiatta aslanin ceylani
parcalamasi gibi sosyal diinya Zebercet'i Zebercet de giiciiniin yettigini yikima ugratmustir. Ustelik
basrol oyuncusu toplumsal diizen olan bu yikilig, canini aldigina bile can aldirtacak kadar acimasiz bir
silsilenin sonucudur.

Yukarida verdigimiz 6rneklerde goriildiigii (izere Zebercet, ona acimayan diinyanin acimasiz bir
ferdi olmustur. Tiim bu olanlar intihar olgusunun kendisi her ne kadar trajik olsa da onun intiharin
trajiklestirmemistir bile. Zebercet'in hayati1 tipki basladig1 gibi biter: Silikce. Bizler de ayni diinyay1
paylastigimiz Zebercet’in anlamsiz hayatinin artik bitmesi gerektigini diisiiniiriiz. Zebercet burada bile
insanlarda bir duygu degil bir yarg1 yaratir.

Tipki kendisi gibi 6liimii de buz gibidir: Temkinli, duygusuz, giinliik bir rutinmis gibi. “Kalktu.
Giyindi. Yatagu diizeltti. Yiiziinii yikadi. Sakali ii¢ giinliiktii. Cay demleyip iki bardak icti.” (Atilgan,
2017: 137) Saniyeler sonra intihar edecek olan Zebercet’in rahatsiz edici normalligi devam eder; tiras
kutusunu duvarin dibine birakir, masayr karyolanin yanina ¢ekip yatagin ustiine yerlestirir.
Ayakkabilarini ve ¢oraplarini ¢ikarir. Ceketini, pantolonunu, kazagini askiya asar. Don-gomlek yataga
¢ikip masay1 yoklar, tistiine bastirir; dengesini koruyarak agir agir tistiine ¢ikar... Atilgan buradaki
soguk dekoru 6yle ustalikla sunmustur ki bu sahnedeki sahis, ambiyans ve davranis durumlar: miithis
bir uyum iginde gelismistir. Roman, tipki Zebercet’'in yasami gibi ¢izgisini hi¢ bozmadan sonlanir.
Arkasindan not birakacagi tek bir insani bile olmayan Zebercet'in intihari da yasami gibi ses
getirmeyecektir.

Zebercet’in i¢ine dogdugu sosyal ¢evrede tamamlanamamig bir insan olarak gerceklestirdigi bu
sogukkanl intihara giderken yiridiigu yol bize gosteriyor ki insanin en kisisel eylemi bile onu
olusturan toplumdan bagimsiz degildir. Dogdugumuz andan itibaren igine diistiigiimiiz cevre, en kisisel
yetilerimiz olan duygularimizi, fikirlerimizi, tutumlarimizi ve psikolojimizi sekillendirmedeki birinci
etkendir. Yasamimizi stirdiirdigiimiiz bu sistem icinde gliclii ve basarili kalabilmenin bir yolu
kendimize has bir karakter olusturarak dis etkenlere karsi dirayet ve 6zgiin bir tavir olusturabilmekten
gecmektedir. Bu genellikle, hele ki sosyal zorbaligin oldugu cevrelerde ¢ok giictiir. Bunun basite kagma
yolunu ise Zebercet’te goriiriiz: Kirildigimiz yerden kirmak, iletisim kurmaktan kaginma ve nihayetinde
miicadelesiz bir vazgegis... Zebercet’in tutunamama hikayesi gosteriyor ki insanin -0yle tercih etse bile-
yasamini, icine diistiigii cevreden izole siirdiirmesi pek saglikli sonuclar dogurmayacaktir: iletisim
varolusgsal bir gerekliliktir. Bundan mahrum kalmak ise tipki Zebercet’e yaptig1 gibi insan1 varligindan
edebilir.
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Oz

Calikusu ve Yaban romani aydin - halk catismast yoniinden benzerlik tasiyan bir eserdir. Iki romanda aydun
Anadolu’ya agilan kapisidir, bu eserler sayesinde yillardr ihmal edilen Anadolu insan artik eserlerde yer
almaya baslanmustir. Aydin goziinden koy gergegi yansitilmaya calisinustir, koyliiniin yasami, Kurtulug
Savagina bakist yansitilmustir. Bazen 6znel bir bakis agiswyla anlatilmus bazen gercekgi sekilde yansitilmustir.
Feride bir 6gretmen oldugu icin égretmen goziinden yansitmus ve genelde egitim, kadinlarin sorunlart
yansttinustir. Ahmet Cemil ise bir asker oldugu icin genelde savas ve erkeklerin buna ilgisizleri, kGytin genel
durumu agisindan bizlere olaylart aktarnustir. Yaban romant olumsuz elegtirilerin ilgi odagt olmus ve Yakup
Kadri aslinda aydinlarin Anadolu insanint thmal ettigini vurgulanustir. Calikusu romant tam tersine daha ¢ok
olumlu elestirisler almus bir salgin gibi tilkenin her yerinde okunan roman haline gelmis, bircok geng kizin
Anadolu’da 6gretmenlik yapmast igin tesvik edici bir unsur olmustur. Aslinda iki romanda da koyliiye bakis
¢ok farkli degildir bazt betimlemeler bile benzerlik tastmaktadir.

Bir aydimin yalnizligi etrafinda onu anlayacak kimsenin olmamast ve caresizligi vardir. Bazen halk ile catisma
halindedirler bazen onlart anlayip onlarin icine katilmak icin ¢aba gdsterirler ama hepsi nafile bir caba olarak
kalwr. Kendi kabuklarina cekilip halktan soyutlarlar kendilerini ne yapsalar da bu uyumsuzluk hali onlart asla
bwrakmaz. Halkin anlatimasuun yant swra bir aydininda Anadolu’da kendi kaderine terk edilmesini anlatan
romanlardir. Aslinda yullardwr, kendi kaderine terk edilen Anadolu bir anda birka¢ aydinla ufkunu
genisletemez, onlart da kendi karanligina ¢eker ve aydin yalnizlasr.

Anahtar Kelimeler: Halk, Aydin, Kurtulus Savasi, Yabancilasma, Ogretmen

Abstract

The novel Calikusu and the Yaban is a work that bears similarities in terms of the intellectual-peasant people
conflict. Both novels are the intellectual's gateway to Anatolia, thanks to these works, the Anatolian people,
who have been neglected for years, are now taking place in the works. The reality of the village was tried to
be reflected from the intellectual point of view, the life of the villager and his view of the War of Independence
were reflected. Sometimes it is told from a subjective point of view, sometimes it is reflected realistically. Since
Feride is a teacher, it is reflected through the eyes of a teacher and education and women's issues in general
are reflected. Since Ahmet Cemil was a soldier, he described the general situation of the village, the war and
the events in terms of the men's indifference to it. Wild novel became the focus of negative criticism and Yakup
Kadri emphasized that the intellectuals neglected the Anatolian people. On the contrary, the novel Calikusu
received more positive reviews and became a novel that was read like an epidemic in the whole country, and
became an element that encouraged many young girls in Anatolia to become teachers. In fact, the view of the
villager in the two novels is not very different, in fact, some of the descriptions are similar.

An intellectual is lonely and has no one to understand him and he is helpless. Sometimes they clash with the
peasant people, sometimes they try to understand and join them, but it all remains a futile effort. They
withdraw into their shells and isolate themselves from society, no matter what they do, this state of
disharmony never leaves them. Both novels are the novels of an intellectual who was left to his fate in Anatolia
as well as telling about the villagers. In fact, Anatolia, which has been left to its fate for years, cannot expand
its horizons with a few intellectual people at the same time, pulls them into its own darkness and becomes
intellectually lonely.

Keywords: People, Intellectual, War of Independence, Alienation, Teacher
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Giris

Bir ilke kendisine yol gosterecek aydina ihtiya¢ duyar. Toplumu yonlendirecek ve yol gosterecek
olan aydinlardir. Gercek aydin da giictinii toplumdan almaktadir. Halkin yasami, kiiltiiri, diinya
gorisl, gelenekleri aydin i¢in bir kaynak niteligi tasimaktadir. Aydinin almis oldugu egitimden dolay1
yorum giicli gelismistir ve diistince diinyasi halktan farkli olabilmektedir. Aydin halk arasindan yetismis
biridir, aldig1 egitimi halka yol gostermek i¢in kullanir.

Aydin-halk ¢atismasi Tanzimat 6ncesine dayanmaktadir. Osmanl Devleti zamaninda siyasi,
sosyal ve ekonomik olarak gelisim stirecine girilmistir. Batiyla yakin iligkiler kurmaya calisarak geri
kalmigligin 6niine gecilmeye ¢aligilmistir. 1839 yilinda Batililasma hareketleri baglamistir. Burada amag
Osmanlinin dagilmasina engel olmakti. Batili tarzda egitim veren okullar acilmaya bagladi ve bu
okullarin idaresi yabanci iilkelerin denetimindeydi. Bu okullarda egitim alan gengler, yabanci tilkelerin
kiiltiirtiyle de yetismis durumdaydilar. Belli bir stizgecten gegmeyerek gelen iilkemize gelen degerler
tilkemize yerlesti. Farkli bir kiiltiirel ortamda yetisen geng bir nesil olustu. Bun nesil, farkli degerlere
inanan ve farkl diinya goriisiine sahip bireylerdi. Kiiltiirel olarak ayni yasama sahip aydin ve halk
arasinda ugurumlar olusmaya baglamistir. Ayni his ve diistinceleri paylasan, ayni deger yargilariyla
biiyliyen aydin ve halk arasinda kopukluk olusur. Aydinlar, zamanla kendisini halktan {istiin gérmeye
baglar, halkta aydinlari kendisinde biri gibi géormez; onlar icin aydin bir yabancidir. Aydin ve halk
arasinda gelenek-gorenek ve inaniglar yoniinden ugurum olugmaya baglar.

“ Geleneksel kiiltiirde dinin yeri biyiiktiir. Aydinlar Bati kiiltiiriiniin tesiriyle {ilkenin
kalkinmamastun, iilkenin gelismemesinin kaynagun dine baglayip en siddetli taaruz ve elestirilerini bu
yonde yapnuslardir. Bu ise aydin ve halkin arastn acilmastna neden olmustur.”(Ozler: 2007, 32)

Halk kendi kiiltiirel degerlerine sikica bagh oldugu igin kendi kiiltiirel degerlerinden koparmaya
¢alisanlardan uzak durmayi se¢mistir. Bunda Aydin ¢evrelerinin Tanzimat ile baglayan Batili hayranligi
etkili olmustur. Eski kiiltiir ile yeni kiiltiir arasindaki ayrimda bu sekilde baglamistir. Aydin kendisini
bagska bir diinyadan gelmis gibi goriir ve mutlu olamaz. Ozellikle Tanzimat dénemiyle baslayan
Batililasma hareketleri ile birlikte aydin kendi kiiltiirel degerlerinden uzaklagsmistir. Diinya bir stirgiin
yeri gibi goriinmeye baslamistir.

Abdiilhalk Hamit Tarhan, Paris’te ve Istanbul’da Bat1 tarzi okullarda okur. Garam adl eserinde
inancini kaybeden ve bocalayan biri vardir. Tevfik Fikret ise dini konularda Tarih-i Kadim adli eseriyle
elestirmis ve bocalama dénemine girmistir.

Tirk romancihigin iki 6nemli Halit Ziya ve Mehmet Rauf; Fecri Ati doneminin en 6nemli
sairlerinden olan Ahmet Hagim toplumdan uzak insanlardi. Aydinlar, halktan uzak onlar1 cahil insanlar
gibi gormiiglerdir. Halk ise aydinlar1 kendinden uzak {ist tabaka gibi gérmiiglerdir, bunda yazarlarinda
etkisi vardir.

L. Diinya Savasi’'nda Osmanli Devleti’nin yenik ayrilmasi sonrasinda yasanan olaylar aydinlarin
Anadolu insanini gérmesini saglamustir. Ozellikle Kurtulus Savasi yillarinda aydinlar Anadolu insanini
ve yasadiklarini daha yakindan tanimistir. Yaban romaninda da bu ugurumu gorebiliriz. Anadolu insani
anlatilmaya ¢aligilmigtir fakat mesafeli bir yaklagim vardir. Anadolu insani kétiiliiklerin oldugu bir yer
gibi anlatilir. Kurtulug Savasi sanki halk tarafindan kazanilmamistir. Halk, savastan ve yasananlardan
tamamen kopuktur.

1950’li yillardan sonra yetisen Nazim Hikmet, Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Kemal Tahir gibi
yazarlar; Anadolu insanini anlatmaya baglarlar. Bunda halkin icinden gelmeleri etkilidir. Aydinlarin
hayata bakiglar1 diinyay: algilayislar: halktan farkliydi. Ahmet Celal icin Anadolu bir stirgiin yeridir.
Kd&ye sonradan gelmis yaban anlatilmistir.
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Bu makalemde aydin ile halk arasinda yasanan diisiince ve yagsam farklhiliklarini ele alarak iki
eser tizerinde mukayese etmeye calistim. Yazarlarimiz iginde yetistikleri toplumdan farkh bir kiiltiirle
yetistikleri i¢cin roman kahramanlarimizda halk ile tam bir uyum icinde olmaz. Kendilerini yabanci
hissederler, sanki farkli bir diinyadan gelmistirler. Calikusu romani aydin kisilerin Anadolu’ya adim
atmasi i¢in 6ncii olmustur. Yaban romaninda Anadolu insani ve yasami elestirel bir tavirla olsa da
anlatilmaya caligilmistir. Dénemin ve giiniimiizde hala okunmakta olan bu eserler, Anadolu insanini
gercekgi bir sekilde gormemizde yardimci olmaktadir. Ayni1 zamanda aydin ile halk arasindaki ayrimi
ve yabancilagsmaya da tanik oluruz. Yillarca aydinlar tarafindan mesafeli bir sekilde yaklasilan ya da
uzun zaman goérmezden gelinen Anadolu insani ve aydin arasinda bu siire¢ igerinde bir ugurum
olusmustur.

Roman Yazarlar: ve Kahramanlar Arasindaki Benzerlikler

Resat Nuri Guntekin Fransiz Lisesinde iyi bir egitim almis, 6gretmenlik yapmis ve onemli
gorevlerde bulunmustur. Uzun yillar mifettiglik yapmis ve Anadolu insanmi yakindan tanimustir.
Ozellikle 6gretmen karakterlerini yaratmakta oldukca basarilidir. Bunu Cahkusu romanindaki Feride
karakterinde ve Yesil Gece romanimndaki Sahin Bey'de gorebiliriz. Insanlar iizerinde en etkili olan
karakter ise Feride olmustur, gen¢ kizlar igin Anadolu’ya agilan bir kapidir. Bu eserden sonra
Anadolu’da 6gretmenlik yapmak isteyen insan sayisi artmistir. Resat Nuri Giintekin 6gretmendir ve
Feride‘de idealist bir 6gretmendir. Regat Nuri gorevinden dolay1 Anadolu'nun her yerini dolagsmustir.
Feride ise ¢esitli nedenlerden dolay1 bircok yerde 6gretmenlik yapmistir. Feride'nin géziinden Anadolu
insan1 donemin egitim anlayisi verilmistir. Regsat Nuri Giintekin kibar ve nazik karaktere sahip biridir,
mizag olarak sakin bir tabiat1 var, hayata bakis agisi Yakup Kadri kadar karamsar degildir. Roman
kahramani Feride’de yasadigi olumsuzluklara ragmen tekrar hayata tutunur; Munise’yi evlatlik edip
yeniden mutlu olmaya calisir, okula ve ¢ocuklara baglanir. Feride yasadig1 yerdeki kadinlardan farkhidir,
bir seylere korii koriine inanmaz, ¢linkii okumus aydin bir insandir. Aslinda o da bir yabandir ¢iinkii o
da toplumdan diglanmig biridir. Yaptiklar: insanlara farkli gelir. Ama o bir kadin oldugu igcin Ahmet
Cemil’den farkli sorunlarla karsilagir, tam tersine giizelligi ile erkeklerin dikkatini ¢eker, bu yiizden
bircok defa bagi belaya girer.

Yakup Kadri’de iyi bir egitim almis zengin bir aile olan Karaosmanogullar’'ndan gelmektedir.
Uzun yillar elgilik gorevinde bulunmus, bir siire 6gretmenlik yapmustir. Kurtulus Savast yillarinda Bati
cephesinde bulunmustur, Atatiirk’i yakindan taniyan biridir. Kurtulug Savasina destek olan yazilar
yayinlamistir. Ahmet Celal’de iyi egitim almis ve varlikli bir aileden gelen milliyetci bir genctir. Yakup
Kadri biraz kibirli ve asabi bir karaktere sahiptir. Ahmet Celal’de roman yazar1 gibi biraz kibirlidir,
Emine’den bagka kdyde kimseyi begenmez bazen onun davraniglarini bile begenmez. Ayni zamanda
Ahmet Celal, Feride kadar uyumlu ve sabirli degildir. Romanda bircok defa Kurtulus Savasimi
umursamadiklari icin etrafindaki insanlar1 dévmeye calisir ve bir¢ogu ile de tartisma yasar.
Karamsardir, kdyde begendigi ya da giizel buldugu onu hayata baglayan ¢ok az sey vardir. Koyliiniin
onu yaban diye diglamasi da bunda etkilidir. Zaten romanin sonlarina dogruda tamamen koyiin disinda
yasamaya baslar. Roman kahramanlari ile yazarlar benzerlik tasimaktadir.

“Yakup Kadri, Yaban romaminda oldugu gibi hep hayatin karanlk tarafimi gortirdii.
Kotiimserligi; ic muhasebenin, yasanilanlarin, saglik durumunun ve biraz da karakterinin sonucuydu.
Bu karamsarlik aslinda biitiin bir kusagin ve devrin karamsarligydi. Bir roportajda soyle diyordu:
“Bizim neslimiz ¢ok kotii zamanlar gecirdigi ve bizler celiskilerle dolu bir toplumda dogdugumuz igin
mutluluk kelimesi bizim icin yabanct bir kelimeydi”. Bu, ozellikle 1914°le 1922 yillart arast igin
gecerliydi.” (Sevim: 2014,190)
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Romanda anlatimlar kahramanin agzindan yapilir, olaylar1 onlardan dinleriz. Bu ikisini ortak
ozelligidir. Yaban romaninda Ahmet Celal ani defterine olaylar1 kaydeder. Calikusu ise giinliigiine
olaylar1 kaydeder.

“Sakarya Savagindan sonra Garp Cephesi Kumandanligi bir Tetkik-i Mezalim Heyeti kurar. Bu
heyet, diisman askerlerinin Anadolu halkina, topraklarina yaptigt eziyeti arastirmak igin gittigi
Haymana, Sivrihisar civarinda bir defter bulur. Defterin sahibi iki ti¢ yil o koyde kalmis ancak akibeti
hakkinda kimsenin bir sey bilmedigi biridir. Koyliiler ondan yabanin biri diye s6z ederler.” (Akyiiz:

2009,42)
Yaban ve Calikusu Romanlarinda Aydin-Halk Catismasi
Kacis

Ahmet Celal kolunu kaybettikten sonra yaverinin kdyline gider. Burada yeni bir hayata
baslayacaktir. Istanbul’daki babasimndan kalma evini satar. Anadolu’ya yerlesmeyi diisiiniir onun icin
icten samimi insanlarin yer aldigi, yemyesil ovalarin oldugu bir yerdir Anadolu, buraya yerlesip
kalacaktir. Istanbul, diisman isgalindedir, kolunu da kaybetmistir bu sekilde oranmn kurtulusunda bir
faydasi olmayacaktir o yiizden Istanbul’dan ve kendi i¢inde bulundugu bunalimli halden bir kacistir.

“Diinyadan elini etegini ¢ekmis bir kimse icin Anadolu’nun bu iicra kosesinden uygun bagka
neresi bulunabilir? Ben, burada diri diri, bir mezara gomiilmiis gibiyim. Hicbir intihar bu kadar suurlu,
bu kadar iradeli, bu kadar stirekli ve cetin olmanustir.

Daha otuz besimize basmadan her geyin bittigini, isin tamam oldugunu; agkin, arzunun, timit ve
ihtirasin artik bir daha uyanmamak tizere soniip gittigini kendi kendimize itiraf etmek; kendi kendimiz
biitiin mutluluk ve bagart kapilarinin kapandigint séylemek ve gelip burada bir agag gibi yavas yavas
kurumaya mahkéim olmak ...” (Karaosmanoglu: 2008, 17)

Calikusu romanin da Feride giizel mutlu bir hayati olan geng bir kizdir. Cocuklugundan
beri sevdigi Kamuran ile nisanlanir. Her sey istedigi gibi gitmektedir, diigiin giinii bir kadindan mektup
gelir, bu mektupta Kamuran'in kendisini aldattigim 6grenir. Istanbul’ u ve sevdigi her seyi geride
birakip Anadolu’da égretmenlik yapmaya karar verir. Istanbul, Kamuran gibi bir diismanin yasadig
yerdir ve o da icindeki bunalimh halden kacarak kurtulmay1 diisiiniir.

“Dolabumun bir kosesinde, kirmuzt kordelaswla, agur agi solup solup sararmaktan baska bir seye
yaramayacak zannettigim diplomam goziimde bir ehemmiyet kazanmustt Biitiin iimidim, pek makbul
oldugunu soyledikleri bu kagit parcasindaydi. Onun sayesinde Anadolu vilayetlerinin birinde hocalik
yapacak, biitiin hayatimt ¢oluk ¢ocuk arasinda, sen ve mesut gegirecektim.” (Giintekin: 2003,152)

“Amma da yaptin ha, dedi. Gonliiniin rizast ile Anadolu’ya gitmek isteyen muallimeye ilk defa

tesadiif ediyorum Ayol, biz, muallimlerimizi Istanbul’dan cikarincaya kadar akla karayi segeriz.’
(Glintekin: 2003,166)

Feride’yi Istanbul'un entrikalarindan uzaklastirip Anadolu'nun saf ve bozulmamis
giizelliklerinde dolastirir. Bakir Anadolu’yu zihninde farkli bir yerdir. “Ah, kalfacigim, diyordum, kim
bilir gidecegim yerler ne kadar giizeldir. Ben, Arabistan’i hayal meyal biliyorum. Anadolu herhalde
ondan ¢ok glizeldir. Oradaki insanlar bize benzemezlermis. Kendileri fakirmis, fakat goniilleri o kadar
zengin, o kadar zenginmis ki, hicbiri, degil bir fakir akraba ¢ocuguna, hatta diismanina ettigi iyiligi
basina kalkmak miirtivvetsizliginde bulunmazmis.” (Glintekin 2003: 127)

Yabancilasma

Anlamu itibariyle yabancilasma soyle tanimlanmaktadir:
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“1. Ozgiin anlamu icinde, bir seyi ya da kimseyi, baska bir seyden ya da kimseden uzaklastiran,
bagka bir seye ya da kimseye yabanci héle getiren eylem ya da gelisme.

2. Psikiyatride normalden sapma durumu.

3. Cagdas psikoloji ve sosyolojide, kisinin kendisine, i¢inde yasadigi topluma, dogaya ve bagka
insanlara karsit duydugu yabancilik hissi.

4. Felsefede, seylerin, nesnelerin biling igin yabanci, uzak ve ilgisiz goriinmesi, daha 6nceden ilgi
duyulan seylere, dostluk iliskisi i¢inde bulunulan insanlara karsi kayitsiz kalma, ilgi duymama hatta
bikkinlik ya da tiksinti hissetme.

5. Benin kendi 6ziinden uzaklagsmasiyla, kendisine ve eylemlerine nesnel bir bicimde, sanki bir
ustanin elinden c¢ikmig bir nesneye bakarcasina yaklagsmasiyla belirlenen ruh hali. Kisinin kendi
benligiyle ya da zihin halleriyle, kendisi arasina duygusal bakimdan mesafe birakmasi durumu, kisinin
gercek beniyle olan icsel temasini yitirdigini anlamasinin sonucu olan kendinden kopma hali.”
(Senderin: 2011, 117)

Yaban, milli miicadelenin son yillarinda, savas gazisi Ahmet Celalin, oOzellikle miitareke
doneminde maddi ve manevi ¢okiisiin simgesi haline gelen Istanbul’dan kacisi ile baglar. Bir kolunu
kaybeden Ahmet Celal, hayata yeniden baglanma umuduyla emir eri Mehmet Ali'nin Eskisehir
yakinlarindaki kéyiine gidisi ve burada yasadiklar1 anlatilir. Istanbul isgal edilmistir ve isgalcilerle
isbirligi halindeki bazi kesimler nedeniyle manevi olarak kirlenmistir. Istanbulda daha fazla
duramayacagini anlayarak, yillar 6nce gordigii bir Bati Anadolu koyiinde kargilastigr giizellik ve
huzurla bulusacagi umuduyla hig¢ bilmedigi bir Orta Anadolu koyiine kagan Ahmet Celal, koye geldigi
andan itibaren derin bir karanlik igerisinde kalarak umutsuzluga kapilir. Roman bu andan itibaren
Ahmet Celal'in i¢ diinyasini ve yabancilasmasini anlatmaya baglar.

“Onlar gibi olmak, onlar gibi giyinmek, onlar gibi yiyip icmek, onlar gibi oturup kalkmak, onlarin
diliyle konusmak... Haydi, bunlarin hepsini yapayim. Fakat onlar gibi nasu diistinebilirim? Nasil onlar
gibi hissedebilirim? Odamu dolduran biitiin bu kitaplart yakmak... Bu resimleri, bu levhalart
ayaklartmun altina alip ezmek neye yarar? Hepsi benim icime girdiler. Bende silinmez, kaginilmaz,
yikanip temizlenmez izlerini biraktilar.” (Karaosmanoglu:2008, 68)

Bu yabancilagsma aslinda Ahmet Cemilin kdye gitmesiyle giin ylizline ¢ikar. Tanzimat
doneminden beri hatta daha da 6ncesinde Anadolu insanina aydinlar hep yabanci kalmistir. Yaban
romaninda da bu yabancilasma Ahmet Cemil'in koye gitmesiyle aciga ¢ikar. Kimsenin gitmedigi
Anadolu koyliisii kendi kaderine terk edilmistir. Ahmet Cemil ayni topraklarda ve ayni sinirlar iginde
yasayan Anadolu insaniyla kargilasinca kendisini onlardan yabanci biri olarak goriir. Ayni sekilde
koyliide onu “yaban” olarak goriir ve kimse onunla konusmak istemez. Kendisini o kadar halktan
soyutlar ki en sonunda koyiin disinda bir yer olarak orada tek basina yagsamaya baslar. Ciinkii halk ile
her yonden catisma halindedir, giyimi, konugsmasi en 6nemlisi de diisiinceleri halka yabanci
gelmektedir.

“Mehmet Ali’'ye soruyordum:
-Nigin senin her seyim senin hemsgerilerinin bu kadar tuhafina gidiyor?

Mehmet Ali once inkar etmek istiyor sonra kendini tutamiyor, baklalart birer nasihat halinde
agzindan ¢ikarwordu

-Beyim her giin tiras olmaytver
-Beyim bu dag basinda sabah aksam dislerini fircalamaya ne gerek var.

-Beyim bizde saglarin kadnlar tarar.
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-Beyim geceleri sabaha dek muril muril ne okuyup duruyorsun? Seni biiyii yapar samrlar.”
(Karaosmanoglu: 2008,21)

Calikusu romanin Feride, Kamuran'in ihaneti {izerine Anadolu’ya gitmeye ve orada 6gretmenlik
yapmaya karar verir. Hayallerinde yemyesil ovalarin oldugu samimi ve icten insanlarin yasadigi bir yer
vardir. Bu hayallerinde kalacaktir ¢linkii Feride hi¢ tanimadig1 belki sadece var oldugunu bildigi
Anadolu ile ilk defa karsilasacaktir. Ahmet Cemil gibi Feride de hayalleri ile gercekler arasinda
ucurumlar oldugunu Anadolu’da yasadig1 vakit fark etmeye baglar.

Calikusu romaninda da Feride Anadolu’ya gider, fakat pek hayal ettigi gibi bir manzara ile
karsilasamaz. Gittigi ilk gorev yeri Zeyniller koylidiir, burada karsilagtigi okulun hig kendi egitim aldig:
yerle alakasi yoktur. Okulu kendi imkanlari ile diizeltmeye koyulur, ¢ocuklara biraz daha ¢agdas bir
egitim vermek ister, fakat bu goriindiigii kadar kolay olmaz gecmisten gelen bir egitim anlayiglar:
vardir. Halk ile fazla iletisim halinde degildir, ama onlarinda kendisini kabullenmesi i¢in ugrasir. Bunda
basarili olamaz ¢iinki diger kadinlardan farkl biridir. Bu sikintilar Ahmet Cemil’in yasadiklarindan
farkhdir. Bircok engelle karsilasir ama Ahmet Celal erkek oldugu icin Feride kadar sikinti yasamaz.
Feride, bayan olmasi ve ¢ok giizel olmasindan dolay: siirekli kendini insanlardan geri cekmek zorunda
kalir. Kitapta da Feride ne zaman insanlarla iletisim kursa ya evlilik yapmasi istenir ya da gtizelliginden
dolay1 sikint1 yasamasina neden olur. Feride de geldigi egitim ve kiiltiir anlayisini devam ettirir. Ahmet
Cemil gibi o da baglarda halk ile uyum saglama onlar gibi olma istegi ile ugrasir. Okula gittiginde ilk
giin derse gitmek ister fakat Hatice Hanim baginin agik olarak derse girmesini tuhaf kargilar. Feride o
giinden sonra anlar ki kendi yetistigi ve okudugu okuldan farkli bir egitim anlayisi ve buranin kendine
ait bir kiiltiirti vardir. Bunu anlayan Feride, Ahmet Celal gibi ¢evresiyle catisma icerisine girmektense
ortak bir nokta bulmaya calisir. O giin basini kapatarak derse girer ve kendi aldig1 egitim ve o yorenin
kiltiirti arasinda bir uyum olusturmaya caligir.

“Belli etmeden pencerenin oniine gittim, kendimi seyretmeye basladun. Ben mektep hocast
olduktan sonra, kendime bir kwafet diisiinmiigtiim. Fikrime gore hoca vazifesinin basinda baska
kadinlar gibi giyinemezdim.

Icazetim ¢ok sadeydi. Diz kapaklarina kadar siyah parlak bir gomlek belde kayis bir kemer,
kemerin altinda mendil ve not defteri icin iki kiictik cep.

Ilk ders icin bu dedigim tarzda giyinmis, aksilik edip almma diismesinler diye siki stk
fircalamustim. Parlak siyah gomlegimi fircadan kurtarur kurtarmaz isyana baslayan kisa saglarim
lizerindeki tiilbent bana o kadar komik geliyordu ki, giilmemek icin adeta dudaklarimt isuriyordum”™
(Glintekin: 2003, 231)

Calikusu koyde kadinlarla yakin olabilmek ve onlarla anlagabilmek i¢in elinden geleni yapar.
Mektebi, koyii sevebilmek icin ugragir, cocuklarin karanlk diinyalarini aydinlatmak ve onlarin neseli
ve mutlu bir insan olmalari icin ¢abalar. Koyle iletisimi sinirhdir. Ogrencileri disinda kendini ziyarete
gelen muhtarin karisi, Koyiin ebesi Nazife Molla diginda kimseyle iletisimi yoktur. Bu kadinlarda koyle
ilgili bilgiler 6grenir. Ashnda Ahmet Cemil ‘in yaptig1 koylin disinda yasamay1 Feride en baginda
yapmustir. Ahmet Celal insanlar1 tanimak ve onlar gibi olabilmek icin bir caba sarf eder. Onlarin
kendisini kabul etmesi icin ugrasir. Fakat Feride’nin boyle bir cabasi yoktur, arada bir konustugu
insanlar disinda onun kimseyle iletisim halinde oldugunu géremeyiz.

“Koylit komgulardan bazilart ara swra bana misafir geliyorlar. Bunlar da, konusmaktan pek
hoslanmayan, hele giilmeyi hic bilmeyen seyler. Galiba biraz benden utanip cekiniyorlar. Ilk giinlerde
bu kadar sade giyinmeye alistiguim halde yine beni fazla siislii bulduklarinn, halimi beGenmediklerini
anliyorum. Hatta muhtarin karist birkag defa tas atnustt.
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Ben onlara elimden geldigi kadar sevimli goriinmeye calisyorum, hatirlarim hos etmeye
calistyorum. Hatta bazilarina mektup yazmak, entari bicip dikmek gibi hizmetlerde de bulundum.
Simdi, oyle hissediyorum ki benim hakkundaki fikirler degisti.” (Giintekin: 2003,247)

Ahmet Cemil ilk baglarda herkesle konusmaya ve onlarla iletisim halinde olmaya ¢alisir. Ama
bunlarda samimiyeti ve derinligi olmayan kéyle ilgili konugmalardir. Ciinkii kéyltiintin zihniyeti dogdu
topraklarla sinirhidir, bu simirlar digina ¢ikamamuglardir. Ahmet Cemil’in konugmalar1 da bunlarla
siirh kalir, okudugu kitaplardan diinya goriisiinden bahsedebilecegi bir tek kisi bile yoktur etrafinda,
bu yiizden toplumdan daha da soyutlar kendini. Ahmet Cemil’in kendini soyutlamasinda koylii de
oldukca etkilidir.

“Her memleketin koyliisiiyle okumus yaznug ziimresi arasinda aynt derin ugurum var nudu?
Bilmiyorum! Fakat okumus bir Istanbul cocugu ile bir Anadolu koyliisii arasindaki fark bir Londrali
Ingilizle bir Pencapl Hintli arasindaki farktan daha biiyiiktiir.(...)

Gergi koyliilerden ¢ogu ile ahbap¢a konusuyoruz. Agag alti, cesme bast dere boyu ve kahve
arkadasldi ediyoruz. Lakin oyle derinligi olmayan, o kadar gevsek bir ahbaplik ki, ne onlart ben, ne
onlar beni tatmin ediyor. Hepsi benim yanima yiirekleri, kafalar: gibi kalin sargilarla baglanmis olarak
geliyorlar Ve bahislerimiz hep topraktan, havadan zamandan yakinmaktadir.” (Karaosmanoglu: 2008,
36)

Calikusu ve Yaban ’da halka bakis agis1 benzerlik tagimaktadir kéyii ve koyliyt algilayislart
benzerdir. Koydeki yoksullugu, cehaleti bir ayna gibi yansitirlar. Bu nedenle zaman zaman
betimlemeler romanda yer almistir ¢evre ve insan betimlerinde kahramanlarin gozleriyle goriiriiz.
Cunkii ikisinde de anlatici bagkahramanlardir, kdyli ve insanlari onlarin gozlemleriyle 6greniriz.
Romanlarin ikisine de baktigimizda ¢ocuklar kiiciik yasta yash insanlar gibi yiizleri kirigmis, agirbagh
olmalar1 gereken insanlar gibi ¢izilmistir. Yaban ve Calikusu romanlarinda ¢ok nadir olarak, sokakta
oyun oynayan ya da mutlu olan ¢ocuklarla ¢ok az karsilasiriz. Cocuklar kendine verilen gorevleri yapan
ve yasindan biiytik igleri yapmak zorunda kalan olgun insanlar gibidir.

“Bu yaratik, cocukluk nedir bilmedi. Baska diyarlardaki ¢cocuklarin giiliip oynadiktan baska bir
sey yapmadiklart mutlu ¢agda, bu, yirmi yasinda bir delikanliun giic dayanacagt biitiin isleri
goriiyordu. Yiik tasiyordu. Capa capaliyordu. Diger taraftan sitma, kiigiik bogriinii zehir tirnaklaryla
oyuyordu. Acaba dogdugu gtinden beri bir defa olsun hicbir seye gtildii mii?

Sanmam. Uc yasinda, dort yasinda yavrular gériiyorum Hepsi, yiizlerine, kirk yasinda bir adam
maskesi taknus gibi. Yiiriiyiislerinde bile olgun adam agurligi var. Arkalarindan bakarken onlara bir
takim kederli ciiceler, denilebilir.” (Karaosmanoglu: 2008, 36)

Calikusu romaninda da betimlemelere baktigimizda ayni seyle karsilasiriz. Yasindan olgun
gllmeyi, cocuk gibi oynamay1 unutmus, kendilerine verilen gorevi yerine getiren insanlardir. Feride
ogretmen oldugu icin o cocuklar1 daha yakindan gortip algilayabilmektedir. Onlarin yiizlerini
giildiirebilmek icin elinden geleni yapar. Bazen de ugraslar1 sonug vermez bu topraklardaki ¢ocuklar
dogarken bir olgunluk iginde dogarlar. Viicut olarak kiiciik fakat ruhen olgunluk biiyiik bir insan gibi
dogmuslardir.

“Bu koyiin evleri, sokaklari, mezarlart gibi ¢cocuklarinda da siyah bir nesesizlik var. Renksiz
dudaklart giilmenin ne oldugunu bilmiyor, durgun gozleri bir hiiziin icinde 6liimii diigiiniiyor gibi. Ben
bile yavas yavas onlara benzemeye baslamiyor muyum? Eskiden ben 6liimii bagka tiirlii diisiiniirdiim.
Insan elli sene, atnus sene kosar eglenir. Sonra, gozleri tatl bir uyku ihtiyact ile o vakit bembeyaz temiz
bir yataga uzanir. Evet, bu bicare cocuklart bir parca negelendirmek gtildiirebilmek icin ne
maskaraliklart yapwyorum. Fakat emeklerim bosa gidiyor. Mektebe teneffiis usuliinii de koyduk
Cocuklart yarum saatte bir saatte bahceye cikariyorum, eglenceli, merakli oyunlar 6gretmeye
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calistyorum Nedense bir tiirlii bundan tat duymuyorlar. O vakit caresiz onlart kendi halinde birakarak
koseye cekiliyorum” (Giintekin: 2003, 234, 235)

Hurafecilik

O zamanki ve giiniimiizde de devam eden en biiyiik sorunlardan birisidir hurafecilik. Aslinda
insanlar diisiinmeden sorgulamadan bir seylere inanmayi segerler bu insanlar icin daha kolaydir. Ayn1
zamanda bu rahatlama ve inama duygusundan kaynaklanir. Yakup Kadri ve Resat Nuri de bircok yazar
gibi bu konu iizerinde durmuslardir. insanlar1 kandiran ve sémiiren din adami kimligi altinda aslinda
insanlarin duygulariyla oynayan kisiler anlatilmistir. Feride, Zeyniller koyiine gittiginde Hatice
Hanim’in hastalart iyilestirdigini 6grenir ve okul mezar ve tiirbenin i¢indedir. Feride igin burasi insan
iirkiiten bir yerdir.

“Hatice Harum: Kdyden biri olecegi vakit, Azrail aleyhisselam, evvela Zeyni Babaya misafir olur,
o vakit o vakit stk kendi kendine soner. Simdi kizim, Zeyni Babadan isteyecegini iste dedi.” (Giintekin:
2003, 220)

Feride Zeyniller koyline gitmeden 6nce pansiyonda esi tarafindan aldatilan bir kadin ile tanisir.
Bu kadin kocasinin kendisine tekrar déonmesi igin biiyii yaptirir. Kadinlarin ¢aresizlikleri kendini dindar
gosteren kisiler tarafindan somiiriilmektedir.

“Arif Hoca bazen sabun parcasina, toplu igne saplar ve sabun {iflendikten sonra topraja
gomermis. Sabun eridikge insanin diismamnt da oldugu yerde erir, igne iplige dénermis.” (Glintekin:
2003, 191)

Yaban romaninda da insanin dini duygularini somiiren tiplerle karsilasmaktayiz. Ahmet Cemil,
bu tip insanlari Ingiliz Ajanlarina benzetir, dindar goriinen ama iilkemize hainlik yapan insanlardir.

“Bir giin koyliiler Seyh Yusufu koye davet etmek istediklerini muhtara bildirirler. Muhtar onun
yastun biiytik oldugunu soyler ve Seyh Yusufun bulundugu eve koyliilerin gitmesini ister. Evin
icerisinde oturacak yer bulamayan Ahmet Celal, Seyhin yanina yaklasarak Seyh’e ‘Merhaba Seyh Efendi’
der. Seyh Yusuf basin kaldirir ve huzuru kagnug bir adam bakist atarak Ahmet Celal’i siizer. Bastan
asagt stizer sunu geveler: ‘Merhaba, merhametten gelir. Sen kim oluyorsun ki, bana merhamet
edeceksin?’ der ve hemen, Muhtar soze karwsur: ‘Kusura bakma; o yabanimun biridir’ der”’(Kisacik: 2015.

13)
Egitim Sorunlar1

Calikusun’ da Yaban romanindan farkh olarak egitim sorunlari tizerinde de durulmustur. Ciinkii
Feride’nin 6gretmen olmasi bunda etkili olmustur. Eski egitim anlayisi ile Batili tarz okullarda yetisen
Ogretmenlerin egitim anlayiglari arasinda farklilik vardir.

“Falaka, seriatta olmadigi icin kaldurdnustir. Hoca, tembel ve suclu 6grenciye somurtacak, onu
namusa dokunmayan sozlerle azarlayacak, ayakta tutacak, bedeni hizmetlerde kullanacak, kulagim
incitmeyecek kadar cekecek, ya da velisinin izni ile yaban asmasi, yasemin ¢ubugu gibi yumusak
seylerle, falakaya yatirmadan ve nazik organlarina vurmadan, dayanmasina gore ¢ocugu hafif sekilde
dovecektir. Ayakta durdugu stirece kalfanin ¢cocuga dersini birgok kez tekrar ettirmesi de cocuga faydalt
bir ceza olarak ongoriilmiistiir.” (Uludag: 2008, 84)

Resat Nuri Giintekin’in 6gretmen olmasmin da etkisiyle romanda geleneksel egitim ve Batili
egitim anlayis1 gercekgi bir bicimde verilir. Feride’nin sahsinda yeni egitim anlayisi anlatilmaya caligilir.
Resat Nuri Giintekin Batil egitim anlayisini verebilmek icin Feride’yi Fransiz okuluna géndermis
olabilir. Feride’ nin de Fransiz Lisesinde okumasi artik yeni egitim anlayisinin geldiginin bir
gostergesidir. Feride Batili tarzda egitim alir, Anadolu’ya gittiginde ise aldig1 egitimden tamamen farkl
bir egitim ile karsilasir.
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“Otorite ve cezaya dayali bir egitim yerine, romanda 0zglir bir egitim anlayist vurgulanmaktadir.
Boyle bir egitimin anlayisiun, okulu degil de hapishaneyi cagristirdigi, romanun girisinde ironik bir
yaklasimla dile getirilir. Orada cocuklar 6grenci degil de bir kisede stirgiin hayatit gecirmeye mahkiim
kisilerdir.” (Uludag: 2008, 84)

Feride, Fransiz Lisesinde gordiigii egitim anlayisindan farkli bir egitim vardir. Sert ve kuralci bir
egitim anlayisi vardir ve bu da insanlara normal gelmektedir. Cogunlukla ceza anlayisina dayal bir
egitim anlayisi vardir.

“Hatice Hamum, bu dolabin baska bir vazifesi oldugunu da séyledi. Oteden beri, dayakla
uslanmayan yaramazlart bunun icine hapsederek adam edermis. Muhtarin, Vehbi isminde bir kiigiik
oglu varnus ki, hemen biitiin zamanint bu sandigin icinde gegirirmis. Bu ¢ocuk, bir yaramazlik yaptig
zaman kendiliginden dolaba girer, tabuttaki cenaze gibi sirtiistii ve yine kendi eliyle kapagi kaparnus.
Ben, hayretle:

-Muhtar Efendi buna bir sey demiyor mu? diye sordum.
Hatice Harum, basunu salladi:

-Muhtar, memnun oluyor. Aferin sana Hatice Harum. Iyi ki akluma getirdin. Bizim evde bir dolap
var. Insallah, hinzirt yaramazlik etti§i zaman ben de onun icine kapatayim, diyor.” (Giintekin 2003:
180)

Feride, Zeyniller koyiine gittiginde kirik dokiik bir okul ile kargilasir. Erkek cocuklari ile kiz
cocuklarinin ayni yerde okumasina izin verilmez. On iki , on {i¢ yasindaki erkek ¢ocuklar1 delikanl
olmus diyerek uzak bir yere okumalari i¢in génderilirler. Kiz cocuklariin da basi agik okula gelmelerine
izin verilmez, kizlar Feride’den ¢ekinirler ve onunla konugsmak istemezler. Ciinkii onlarin 6gretmeni
olan Hatice Hanim siki ve disiplinli bir egitim anlayigindan geldigi icin ¢ocuklar1 da bu sekilde
yetistirmistir.

“Harmimlar, giilmeleriniz tebesstim derecesini gecmemeli, sizi tehdit etmek icin benim elimde
Miidiir Efendi’nin galiba kapatan dedigi sey her neyse ondan yok. Fakat size kirtlirun, dedim.” (Giintekin
2003: 251)

Feride, Zeyniller koyiine ilk geldiginde okulda bakimsizdir ve ahirdan bozmadir. Okullardaki
siralar bile kullanilmamaktadir. Feride , siralari diizeltip ¢ocuklarin burada okumalarini ister. Hatice
hani ¢ocuklarin kafasina dersin daha iyi girmesi ve daha kolay ezberleyebilmeleri icin yiiksekte
oturmalarini yasaklamistir.

“Dershanenin bahcge tarafindaki duvarin dibinde -ahir zamanmindan kalma- bir hayvan
yemligi vardi ki, kaldirmaya liizum gérmemisler, {istiine bir tahta kapak cakarak dolap haline
getirmislerdi. Cocuklar, yemeklerini, kitaplarini, mektebe yakilmak icin kirlardan getirdikleri cali cirpiyt
buraya saklarlarmus.” (Giintekin 2003: 180).

Feride bir umutla 6gretmenlige baslayan geng nesli de temsil etmektedir. Onun aldig1 egitim ile
geleneksel egitim arasinda hicbir baglant1 yoktur. Feride ¢ocuklara 6grendikleri baski ve zorbalikla
ezberci sistem Ogretmek yerine sevdirerek 6gretmeyi secmistir. Yapmak istedikleri idareciler ya da
geleneksel egitim anlayisin yiiziinden bastirilir. Munise’yi evlat edinir onu iyi yetistirmek ister. Bildigi
her seyi 6grenmesini aydin zihniyete sahip bir insan olmasin ister. Aslinda bir nevi icinde kalan ve o
zamanki zihniyetin tam tersine Munise’nin biraz daha Batili egitim anlayisiyla yetismesini ister. Dans
etmeyi 6gretirken perdeleri ceker ciinkii dénem zihniyeti bunu bile kabul edemeyecek diizeydedir.
Feride’den beklenilen dini ve ahlaki kurallara gore bir egitim vermesidir ki 6zellikle dini egitim vermesi
beklenir. Hatice Hanim gocuklarin igine 6liim korkusunu oyle bir yerlestirir ki ¢ocuklar giilmeyi bile
unuturlar.
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Yaban romaminda cocuklarin egitimi tizerinde fazla durulmamistir. Ciinkii c¢ocuklarin
gidebilecekleri bir okullar1 bile yoktur, imamin evinde dini egitim alirlar ve okumaktan 6nce evde
kendilerine verilen gorevleri yapmalar1 gerekmektedir.

“Ahmet Cemil:
- Sen Mehmet Ali'nin kardesi misin? Baswyla, "Evet” isareti yapiyor.
- Kag yasindasin sen bakayim?
- On dért. - Adin ne? - [smail.
- Okula gidiyor musun? Yar: dfke, yart hayretle omuzlarin kaldwrwor:

- Ne okulu be. Ben okula gideyim de burada ise kim baksin? Hem bu koyde okul yok. Dee, imamin
evinde okurlar.” (Karaosmanoglu: 2008, 24)

Romanlarda Kahramanlarin Yasadig1 Haksizliklar

Yaban romaninda Salih Aga koyliiye zulmedip tirtinlerinin ¢ogunu ellerinden alir. Kdyde sozii
gecen biridir ciinkii kdyde ona borcu olmayan nerdeyse ¢ok az insan vardir. Zeynep Kadin'in arsasini
elinden zorla almaya caligir. Ahmet Cemil mahkemeye gidecegini ve bu haksizliga g6z yummayacagini
sOyler ama bu da nafile bir ¢aba olur ¢iinkii koylilyti mahkemeden korkmaktadir ve Salih Aganinda
kadiyla arasi iyidir. Koylii bu nedenle Salih Agaya boyun eger.

“Korkma, ona zirnik vermem. Gerekirse mahkemeye diigeriz.
Zeynep Kadin daha cok aglamaya basladu:
-Mahkemeye mi? Aman etme, aman etme...
-0 neden?

-Ada para yidirir. Kadi ile bir olur, {istelik 6biir topraklarimizi da elimizden almaga kalkarlar.

-Nasil olur? Neyle ispat eder? Sizin elinizde kdgidiniz kocaniniz yok mu?

-Yok ya, ne bileyim ben? Yok yal..
-0 halde sahit gosteririz.
-Hepsi ondan yana clkar, hepsi...

Zeynep Kadimin neden agladigimi simdi anliyorum. Benim kafam da kizdi, gidip Salih Ada ile
goriisecegim” (Karaosmanoglu: 2008, 62)

Calikusu’'nda ise Milli Egitim camiasinda haksizliklar yasanir. Feride'nin atandigi okula o
gelmeden 6nce onun yerine bagka bir 6gretmen verilir. Bu kadin duygu somiiriisii yaparak okulda
Ferideyi rezil eder tstelikte diger 6gretmenler tarafindan Feride suclu bulunur. Milli Egitim Midird,
Feride’ye onu daha giizel bir yer olan Zeyniler kéytine verebilecegini ve oraninda ¢ok talibi oldugunu
soyler. Feride yeni atanmis ¢ok geng bir 6gretmendir, bu insanlara inanip kabul eder. Oysaki gercek
bagkadir, o gelmeden 6nce Milli Egitim Midiirii ile arasi iyi olan 6gretmen ona bir tuzak kurup
kimsenin gitmek istemedigi, en uzak yere tayininin verilmesine neden olmusglardir.

Zeyniler koy okulu kapatildiktan sonra Feride gecim sikintisi yasar artik nere olursa olsun
gecimini saglamak ve Munise’ye bakabilmek icin Milli Egitim Mudiiriine gider her defasinda olumsuz
cevap alir. Bir giin yine ayni durumu yasar bu defa arkadasiyla karsilagir ve arkadasi taninmig bir
gazeteci ile evlidir. Onlara herkes saygi gostermektedir, arkadas olduklarini anlayan miidiir, hemen lafi
gevirir ve Feride’yi ¢ok iyi bir yere verdigini kendisinin gitmek istemedigini soyler.
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“Milli Egitim Midtiri:
-Matmazel Feride Harumefendi koy muallimligi icin israr ediyor. Fakat ben kendini merkezdeki

Dariilmuallimat’in Fransizca Hocaliginda biiyiik hizmetler yapabilecegi kanaatindeyim.” (Giintekin
2003: 305).

Kurtulus Savasi

Kurtulug Savasi romanlarda asil unsur olabilecegi gibi dis unsurda olabilir. Romanda temel olan
kahramanin kendi yasami olabilir, romanin gerisinde yer alan ise Kurtulus Savasidir. Bunu bir eve de
benzetebiliriz, romanda asil olan kahramanin yasadigi olay olsa da disarida yasananlar elbette bir giin
ev halkini etkileyecektir. Yaban ve Calikusu romaninda Kurtulug Savast bu sekilde anlatilmistir. Asil
olan evdeki yasama kendimizi kaptirmigken birden disaridan gelen sesleri duymaya baslariz. Calikusu
ve Yaban romanlarinda da kahramanlarin yasadiklari topluma yabancilasmasina ve olay 6rgiisiine
kendimizi kaptirmigken digaridan Kurtulus Savasi sesleri gelir.. Aslinda Ahmet Cemil bastan beri fark
etmistir, cevresinde de herkesi uyarir ama kimse onu dinlemez. Koyiin ¢ok yakinina kadar savag gelir
sesler duyulur, yine kimse umursamaz ki bir giin koy isgal edilip coban ¢ocuk 6lduriildiigiinde kadinlara
kotdiliik yapilmak istendiginde anlarlar fakat ¢ok ge¢ kalmiglardir.

“Romanlarda ulusalct giiglerin ya da kisilerin karsisinda yer alanlar, bolgelere gore degisiklik
gosterirler. Soz konusu bu “karst giic”, Batida Ingiliz, Fransiz, Italyan ve Yunanllardan olusan isgal
kuvvetleri ile onlarin destekgileri yerli Rumlar; Doguda Ermeniler; Giineydoguda yerli Araplardir. Dogal
olarak tiim romanlarda asil tizerinde durulan gizli diisman ise dis diismanlarla ighbirligi icinde bulunan,
ulusal degerlerden yoksun, yozlasnus isbirlikciler; cikarct esraf, yobazlar ve sahte din adamlart,
duyarsiz koyliiler, isgal giiclerinin ctkarlart dogrultusunda hareket eden Istanbul hiikiimeti ile bu
hiikiimetin kontroliindeki idarecilerdir” (Giindiiz: 2007, 140)

Kars1 giic Kurtulus Savasi romanlarinda yer alir zaten bu karsi giicler olmasaydi savasta
olmazdi. Bunlar bazen icimizden kisiler olabilecegi gibi yabanci devletlerde olabilmektedir. Yaban
romaninda karsi giic hem itilaf devletleri hem de koy halkinin kendisidir. Halk, Kurtulus Savasin’a
hicbir sekilde destek olmaz ve Ahmet Cemil’in uyarilarini anlatilan ama gercgek hayatta olamayacak bir
masal gibi dinler.

“Ayiptwr. Diisman boyle seyredilmez, dedim

Kiimenin icinden bir ses:

-Nolacak bize dokunmuyorlar ki” (Karaosmanoglu: 2008, 150)
“Bekir Cavus:

-Yahu, dedi. Korkutmaya gelmez. Zaten hepsinin gozii yunus duruyor. Yiireklerine biishiitiin
telas diiserse, her biri bir yana kacar. Simdi, tam is zamamdur. Sonra pismanlik olur.” (Karaosmanoglu:
2008, 147)

Galikusu romaninda da savas bir dis unsurdur. Feride'nin okulunun hastaneye cevrilmesiyle biz
savag oldugunu anlariz, Feride hastanede yaralilari iyilestirmek icin ¢aligir. Yillar dnce evlilik teklifini
reddettigi Thsan Bey ile kargilagir, cephede yaralanmig ve yiiziiniin bir tarafi taninmayacak hale
gelmisgtir. Feride onun igin ¢ok iiziiltir ve elinden geleni yapmaya calisir.

“Mektebimizi aldiginiza o kadar iiziildiim ki, Doktor Bey...” (Glintekin 2003: 426). “Mademki
hazin tesadiif bizi karst karswya getirdi sizden kagmayacagim ve bu act giinlerinizde kiigiik bir kiz kardes
gibi kendimi hizmetinize vakfedecegim.” (Giintekin 2003: 431)

Romanda halk ile Kurtulus Savasina destek icin en fazla catisma yasayan Ahmet Cemil'dir.
Eskiden bir asker olmasi ve Kurtulus Savasr'nda yasanan gelismeleri yakindan takip etmesi bunda
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etkilidir. Catisma sesleri ¢ok yakina gelmistir, Ahmet Cemil, kdy halkini uyarir ama kimse onu
dinlemez. Romanin belki de en can alici noktalarinda biriside burasidir, savas kdy halkina zarar verene
kadar koy halki her seyden habersiz yasar. Kdyde tek korkular1 vardir o da bu savas yiiziinden askere
geri cagrilmaktir. Ahmet Cemil {ilkelerini savunmalari i¢in onlara moral verir ama bu da faydali olmaz.

Roman Yazarlarinin Eserleriyle flgili Aqiklamalar1

Resat Nuri Giintekin, Calikusu'nu Istanbul Kiz1 diye tiyatro seklinde yazmis daha sonra cok
begenilmesi tizerine tiyatro haline getirmistir. Calikusu yayinlandiginda bir salgin gibi tilkenin doért bir
tarafinda, cephelerde okunmustur. Hatta o kadar begenilmis ve genc kizlari etkilemistir ki okulunu
bitiren bircok gen¢ kiz Anadolu’da 6gretmenlik yapmak icin bagvuruda bulunmustur. Gergek
duragandir, ama bizi bu monoton hayattan kurtaracak olan ise agkin ve maceranin oldugu bir hayattir.
Psikanaliz ilmi, her yastan insanin roman okumasinin sebebini tecriibe yetersizligine baglamaktadir.
Gunkli gercek hayatta yapamayacagimiz seyleri romanlarda gerceklestirebiliriz. Korkularimiz ve
arzularimiz romanlarda agiga cikar. Sinema ve tiyatroda oldugu gibi romanda da okuyucu kahramanla
Ozdeglesir. Sinemanin yaptig1 etkiyi romanda yapmaktadir, ¢linkii sessiz bir ev ortaminda okunan bir
roman kisiyi farkli diinyalara gotiirebilmektedir.

“Icinde bulundugumuz zaman ve mekan ile ilgili olarak okuyucu, belirli bir mekan: katetmek
suretiyle roman kahramanlarwla birlikte yasamaya imkan bulacaktir. Romandaki hayali diinya iste bu
gerekli bosluga yerlestirilir. Bu okuma stiresi boyunca paranteze alintyor demektir.” (Bourneur ve

Qellet, 1989. 13)

Resat Nuri Giintekin o zamanda okumus kolejli , kiiltiirlii ve serbest olarak goriilen Istanbul
kizlarina karst 6n yargiy1 yikmak i¢in bu eserini yazdigini aciklamistir. Eser tezli bir roman 6zelligi
gostermektedir. Bu tarz kizlara karsi sempati uyandirmak istedigini belirmistir. Istedigine de ulagmis
hem bu kizlara karsi sempati uyanmis hem de Anadolu’da 6gretmenlik yapmak isteyen kizlarin sayisi
artmustir.

“Calikusu Feride’nin Tiirk edebiyatinda geng kiz tipi oldugu muhakkaktir. O zamanlarda geng
kizlarda rahatlik ve serbestlik iyi bir alamet sayilmazdi. Ecnebi mekteplerinde yahut ileri aile
muhitlerinde yetismis tek titk kizlar iyi gozle goriilmez. Fena aile kadin, fena vatandas, fena insan
olmaya namzet sayiirdi. Ben Istanbul Kizin’'da (Calikusunda) biiyiik bir Cocuk demek olan gen¢ kizda
biraz tahsil, biraz nese ve serbestligin korkulacak bir sey olmadigt boylelerinin zamant gelince yahut
miiskiil saatlerde kendilerini agirbasli insanlardan daha iyi cekip cevirebileceklerini gostermek
istiyorum. Gerg¢i uydurma demek olan romana ve tiyatroya hichir realiteyi ispat hakki verilmemistir.
Fakat bahsettigim tarzda sempati uyandirmak kar olacaktt.” (Emil: 1990,3)

Yakup Kadri'nin Yaban romani da okur tizerinde ¢ok etkili olmus. Anadolu'nun kapilarini
okurlara agmistir ama yazarin uzun siiren tartismalar icerinde yer almasina neden olmustur. Aydin-
halk catismasini en iyi anlatan eserlerden birisidir. Fakat Anadolu insanimi k&t bir bakis agisiyla
anlattigi icin edebiyat cevresi tarafindan elestirilmistir. Yakup Kadri'yi zor durumda birakan
tartisgmalar {izerine eserinin 6n s6ziinde kendini agiklama gereginde kalmistir. Anadolu insaninin cahil
kalmasinda yine aydinlari suclar.

“Bunun sebebi ey Tiirk aydwnt yine sensin! Bu viran tilke ve yoksul insan kitlesi icin ne yaptin?
Yillarca onun kanint emdikten ve bir post gibi toprak tistiine attiktan sonra , simdi de ondan tiksinmek
hakkini kendinde buluyorsun

Anadolu Halkuun bir ruhu vard, niifuz edemedin! Bir kafast vard: aydinlatamadmn. Bir viicudu
vardy; besleyemedin. Ustiinde yasadigi bir toprak vardid Isleyemedin. Onu, hayvani duygularin,
cehéletin, yoksullugun ve kitligin elinde buraktin. O, kati toprakla kuru gogiin arasinda bir yabani ot
gibi bitti. Simdi, elinde orak, buraya hasada gelmissin. Ne ektin ki, ne biceceksin? Bu sirganlari, bu
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kuru dikenleri mi? Tabii ayaklarina batacak.
Iste, her yamin yarims bir halde kamwyor ve sen, acidan yiiziinii burusturuyorsun. Ofkeden
yumruklariu sikiyorsun. Sana stirap veren bu sey, senin kendi eserindir, senin kendi eserindir.”
(Karaosmanoglu:2008, 10)

Yakup Kadri ‘yi elestirenlere bir cevap niteligindedir bu sozler. Tanzimat'tan beri Istanbul ve
cevresi anlatilmus ilk defa Istanbul disina Milli edebiyat déneminde cikilmistir. Feride ve Ahmet Cemil
hayallerinde ¢ok farkli bir diinya ile karsilasmiglardir. Tabii ki bunda yine aydinlar sugudur, Anadolu
insan1 yillardir géormezden gelinmis ve ihmal edilmistir bu nedenle aslinda kimsenin de bu insanlari
elestirme hakki yoktur.

Berna Moran sanatgiya doniik elestiri boliimiinde bazen yazarin kastettigi anlam ile okurun
eserden cikardigi anlamin ayni olamayacagini belirtmistir. Yakup Kadri’de eserinin yayimlanmasindan
sonra gelen tepkiler {izerine ikinci baskida kendinin yanlis anlagildigini ifade etmistir.

“Yaban romanint yorumlayanlardan bazilart koylii aleyhtart bir karakter tasidigin koyliiniin
maddi ve manevi sefaletinden entelektiiel agzindan tezyife kalkismustir. Yabarun ikinci baskisinda boyle
bir anlamin ¢ikarilamayacagint iddia etmektedir. Bu gibi durumlarda kimin soziinii kimin soziinii kabul
etmek gerekir acaba ?” (Moran: 1994, 136)

Sonug

Feride ve Ahmet Cemil, romancilarin kendilerine yazdigi kaderi yasarlar. Aslinda ikisi de
mutlulugu bulamaz ciinkii romancilar onlara acimasiz davranmistir. Bir insana verilebilecek cezay1
verip kendi ikliminden ve diisiince diinyasindan olamayan bir yere terk etmiglerdir. Onlar burada
yasayip o insanlara bir seyler 6gretmek icin ugrasirlar bazen ise bu nafile bir caba olur ciinkii ne
kendilerini tama olarak anlatabilirler ne de karsilarinda onlar1 anlayabilecek insanlar vardir.

Anadolu’'ya acilan kapidir bu romanlar; artik aydinlar, Anadolu insanini anlatmaya
baglamiglardir. Onlar i¢in farkh bir diinyadir, geldikleri ¢evreden ve aldiklarin egitimden cok farkli bir
diinyadir. Bazen Anadolu insanini acimasizca elestirirler, bazen merhametli bir sekilde anlatmaya
caligirlar. Aralarinda tam bir uyumda olamaz ¢iinkii duygu ve diistince diinyalari birbirinden farklidir.
Halk-aydin catismasi goriilir, Ahmet Cemil’in okudugu kitaplar o kiiltiirden farkhidir. Kendisinin de
dedigi gibi giyimini her seyini degistirse de igindeki diigtinceleri degistiremez. Calikusu ne kadar
ugrassa da evlat edindigi Munise’yi kendisi gibi yetistirmeye c¢alisabilir. Zeyniler kdylinde bir anda
herkesin zihniyetini degistiremez. Clinkii onlar ve onlar gibiler topraga tohum atarlar bunun
gerceklesmesi uzun bir zaman sonra olabilecektir.

Feride ve Ahmet Cemil cevreyi algilayislari agisindan benzerlik tasir, yalnizhiga terk ediligleri de
benzerdir. Yine de cevresindekilerin 151k olmaya devam ederler. Halk-aydin catismasi giiniimiizde bile
gecerliligini koruyan bir kavramdir.
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Oz

Sinema kendisinden 6nce var olan sanat dallart ile iletisim halindedir. Fakat sinemann diger sanat dallart
icindeki en giglii bagt edebiyat iledir. Edebiyat ve sinema tarih boyunca insanlart kiiltiir, bilgi, eglence ve
estetik zevk bakimindan gelistirme islevini de yiiklenmistir. Insamin varlik sartlarindan birisi de sanat
yapmaktir. Insanlik tarihi boyunca sanat dallart arasinda gecislerin ve etkilesimlerin oldugu gériiliir. Edebi
bir eser olan romanin malzemesi dilken, sinemanin malzemesi goriintiidiir. Televizyon ve sinemanin insan
hayatinda yer isgal etmesinden bu yana bircok eser sinemaya uyarlannustir. Ingiliz edebiyatinin énemli
temsilcilerinden biri olan George Orwell'in 1945 yiinda yazdigi Hayvan Ciftligi adli eserde romandan
sinemaya uyarlanan filmler arasinda yer almaktadir.

Insanoglu ilk caglardan bu yana her zaman daha iyinin hayalini kurmustur. Bu hayalin iiriini olan iitopyalar
da insanlarin daha iyi bir yasam stirme istegini, diistincelerini dile getirmektedir. Bu idealler her yoniiyle daha
iyi bir toplum ve yonetim tasarisiun olusmastu saglanustwr. Totalitarizmin suurlarin zorlayan bu romanda
farkl kimlikler yok edilmis, diisiinemeyen, sorgulamayan bireyler arzulannustwr. Baskict rejimlerin birey ve
topluma olan etkileri kitapta hissedilmektedir. Giiniimiizde hizla artmakta olan bask: rejimlerinin gelecekte
daha da gticlenecegi, bireylerin ézgiirliiklerinin gelecekte daha da suurlandirilacagt romanda belirtilmektedir.
Eser, gelecege yonelik karamsar bir bakis sergilemektedir. Ayrica roman distopik bir toplum kurgusunun
korku ve zorbalik iiretme potansiyellerine karst uyarilar icermektedir. Bu yonetimlerin uzun 6miirlii olmadigi
da fark edilmektedir.

Incelememize éncelikle romandaki olaylara yer verilecek. Ardindan Hayvan Ciftligi filmine yer verilecektir.
Son olarak da edebi eserden beyaz perdeye uyarlanirken hangi degisikliklere ugradigu iizerinde durulacak ve
romamnun arka planinda yer alan olaylar dile getirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Utopya, Distopya, Totalitarizm, Hayvan Ciftlii.

Abstract

Cinema is in contact with the arts that existed before it. But the strongest bond of cinema among other
branches of art is with literature. Literature and cinema; Throughout history, it has undertaken the function
of developing people in terms of culture, knowledge, entertainment and aesthetic pleasure. One of the
conditions of human existence is to make art. It is seen that there are transitions and interactions between the
branches of art throughout the history of humanity. The material of the novel, which is a literary work, is
language, and the material of cinema is image. Since television and cinema have a place in human life, many
works have been adapted to cinema. Animal Farm, written in 1945 by George Orwell, one of the important
representatives of English literature, is among the films adapted from the novel to the cinema.

Mankind has always dreamed of better since ancient times. The utopias that are the product of this dream, on
the other hand, express people's wishes and thoughts for a better life. These ideals have led to the formation
of a better society and management design in all aspects. In this novel, which pushes the limits of
totalitarianism, different identities are destroyed and individuals who cannot think and do not question are
desired. The effects of oppressive regimes on individuals and society are felt in the book. In the novel, it is
stated that the rapidly increasing oppression regimes will become stronger in the future and the freedoms of
individuals will be further restricted in the future. The book offers a pessimistic view of the future. In addition,
the novel warns against the potential of a dystopian social fiction to generate fear and bullying. It is also
noticed that these administrations did not last long.

In our study, first of all, the events in the novel will be mentioned and then the movie Animal Farm will be
included. Elements represented by the characters of the novel in the background will be included. Finally, it
will be focused on what kind of changes the literary work has undergone while adapting it to the big screen,
and the events in the background of the novel will be expressed. In this study, it was tried to make a
comparison of the book and the movie and to express the elements that remained in the background for the
novel, which is talked about and whose influence continues today.

Keywords: Utopia, Dystopia, Totalitarianism, Animal Farm, Cinema.
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Giris

Sinema, kendinden 6nce var olan sanat dallarinin hepsiyle iletisim halindedir. Fakat sinemanin
diger sanat dallar1 igerisindeki en giiclii bagi edebiyat iledir. Sinema ortaya cikisindan bu yana edebiyat
ile yakin bir iligki icerisindedir. Edebi metinlerin temelini olusturan kurgu sinema ile edebiyatin ortak
unsurlarindandir. Ozellikle romanlar, sinemanin edebiyattan yararlandigi en &nemli kaynak
durumundadir. Sinema, kendisinden 6nce var olan; edebiyat, resim, miizik, tiyatro, heykel, dans gibi
sanat dallarinin hepsiyle iletisim icindedir. Ancak “Yedinci Sanat”, en giiclii bagini edebiyatla
kurmustur. Edebiyat eski caglardan beri, insanlar arasinda sozlii ve yazili iletisim saglayan araglardan
biridir. Sinemanin da bir kitle iletisim araci olmasi, temelde bir ortaklik olusturur. Bu iki iletisim araci
da kiiltiirtin gelismesine katkida bulunurken; insanlari bilgilendirir, eglendirir, olup bitenden haberdar
eder, onlarin estetik zevkine hitap eder, bakis acilarini gelistirir ve zaman zaman da onlar1 tartismaya
sevk eder. (Kale, 2010:266)

Sinema tarihi, sinemaya uyarlanmis sayisiz edebiyat yapitiyla doludur. Bunlarin hepsinde ortak
yan sinemaya gidip film izlemeye basladigimizda yasadigimiz deneyimin artik okumaktan cok
seyretmeye dayali olmasindadir. Deneyimimiz bir roman ya da 6ykii okumaktan Oylesine farkli bir
noktaya gelir ki, baz1 durumlarda bu olgu yazar ile sinemaci arasinda tartigmalara yol agabilmektedir.
Yine de sinemada ¢ok basarili edebiyat uyarlamalarina rastlamak stz konusudur. Surasi da bilinmeli ki
iki farkli sanat dalinin anlatim farkliligi buna kaginilmaz olarak yol agmaktadir. Bu konu hem sanatgt
hem de seyirci agisindan irdelenmelidir. Bir edebiyat uyarlamasi s6z konusu oldugunda, yazar her ne
kadar filmin y6netim takimu ile birlikte calissa da izledigi sanat filminin artik kendi kitabiyla pek bir
ilgisi kalmamustir. Bu hemen biitiin edebiyat uyarlamalarinda yazar ile sinemaci arasindaki ¢catismanin
en dnemlisidir. Filmin olusum asamasinda edebiyatin yerini artik sinemanin diline birakmistir. Bagka
bir deyigle yazinin dili goriintiiniin diline uyarlanmustir.(Yiice, 2005: 71) Gorge Orwell tarafindan
yazilan ve daha sonra sinemaya uyarlanan Hayvan Ciftligi romani da bunlardan biridir.

Asil adi Eric Arthur Blair olan George Orwell, 1903 yilinda Hindistan'in Bengal eyaletinin
Montihari kentinde dogar. Ailesiyle birlikte Ingiltere’ye déndiikten sonra, 6grenimini Eton College’de
tamamlar. 1922-1927 yillar1 arasinda Hindistan Imparatorluk Polisi olarak gorev yapar. Ancak
Imparatorluk yénetiminin ic yiiziinii gériince bu meslegin kendine uygun olmadigin goriir ve 1928’de
istifa eder. Yazarlik meslegine devam etmek icin Ingiltere’ye déner. Yazarliga olan sevgisini kendini
yalmz hissettigi cocukluk yillarina baglamaktadir. “Cok erken bir yastan belki de bes ya da alti
yaslarindan beri biiytiyiince yazar olmam gerektigini biliyordum. Kelimelerle aramun iyi oldugunu ve
hos olmayan gergeklerle yiizlesme giiciim oldugunu biliyordum ve bunun giinliik yasammn
basarisizliklarindan kendimi koruyacagim 6zel bir diinya yarattigint hissediyordum.” (Crick, 1994: 1)
Yazar 21 Ocak 1950’de hayatini1 kaybeder.

Eserleri: Paris ve Londra'da Bes Parasiz (1933), Burma Giinleri (1934), Papazin Kizt (1935),
Zambak Solmasin (1936), Wigan Iskelesi Yolu (1937), Katalonya'ya Selam (1938), Daralma (1939),
Hayvan Ciftligi (Bir Peri Masalt) (1945). Neden Yaziyorum (1946), Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort (1949),
Fasizm Kehanetleri (1930-1950), Kitaplar ve Sigaralar (1938), Bogulmamak Icin (1939).

Hayvan Ciftligi (orijinal adiyla Animal Farm) George Orwell'in mecazi bir dille yazdig: fabl
tarzindaki siyasi hiciv romanidir. 1945 yihnda, Tkinci Diinya Savasi'nin sona erdigi, Bat1 Diinyasi ile
Sovyetler Birligi arasindaki baglarin iyice kopmaya yiiz tuttugu giinlerde yaymlanmistir eser. 1996’da
ise gegmis tarihler icin verilen Retro Hugo ddiiliinii almistir. Incelememizde ele aldigimiz kitap, 2018
yilinda basilan ve Celal Uster tarafindan gevrisi yapilmus, 152 sayfa ve on boliimden olusmaktadir.
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Avrupa tarihinin mihenk tasi olan ve giinimiiz diinyasinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamis
bulunan ikinci Diinya Savasina hem fikren hem fiziken katilim saglamistir. Insanhigin simirlarmin
zorlandig1 bu savas zamaninda yaptig1 gozlemler sonucunda yazdig1 eserlerin en popiiler olanlar1 1984
ve Hayvan Ciftligi’dir. Bir kibustan uyanmak icin yazilmis olan masaldir Hayvan Ciftligi (1945). George
Orwell’in deyisiyle “Bir peri masali.” (Orwell, 2001: 15) Ana karakterlerinde ciftlik hayvanlariyla birlikte
Sovyet Devrimi’'ni ve sonrasini karikatiirize ederek anlatir bizlere. Kapitalizm elestirisi yaptig1 kadar
komiinizme de tas atar. Komiinizmin zamanla nasil baskici bir diizene doniistiigiinii domuzlarla,
atlarla, tavuklarla gosterir.

Orwell'in dort ay kadar kisa siirede yazdigi bu sosyalizm elestirisi tarzindaki
kitabinda 1984’{in (1949) temellerini attigini da gorebiliriz. 1984’te, daha sivri bir dille karsimiza ¢ikar.
Kinayeli anlatim tarziyla ve kullandigi sembolik dille Orwell bu eserinde, yergi tiirtiniin diinya
edebiyatindaki en etkili 6rneklerinden birini vermistir. Hayvanlar {izerinden siyasi kurgu yaparak bu
kurguyu bir sistem elestirisine dontistiirmiistiir. Her ne kadar ‘peri masali’ desek de anlatilan olaylar
gergek olabilecek niteliktedir.

George Orwell, kitab1 olusturma siirecinin esin kaynagini soyle agiklar:

“Giinlerden bir giin, kiigiiciik bir cocugun koca bir ati daracik bir patika boyunca siirdiigiinii
gormiistiir. Cocuk tas catlasa on yasindadir. At ne zaman geri donmeye kalksa cocuk elindeki kirbagla
onu istedigi yone gotiirmektedir. Bu sahneyi goriince, birden anladim ki, sayet hayvanlar giiclerinin
bilincinde olsalardi, bizler onlart asla yonetemezdik; insanlar hayvanlart tipkt zenginlerin proletaryayt
somiirdiigii gibi somiirtiyorlard.”

Kitabin baginda insanlar tarafindan yonetilen bir ciftlik gorilir. Bu ciftlikte insanlar
hayvanlari menfaat elde edecekleri bir meta olarak goérmektedir. Hayvanlardan maksimum
diizeyde faydalanilmakta ve hayvanlar tamamen insanlarin verdigi ile yetinmek zorundadir. Bu, Karl
Marks'in bahsettigi iscinin trettiginin karsiligini géormemesi ve emeginin sonucunda ortaya koydugu
biitiin nesnelerin dogrudan patrona yani burjuva simifina ait olmasi neticesinde iscinin kendi
emeginden soyutlanmis olmasi durumunu temsil ediyor. Giinimiiz diinyasindaki karsiliginin ise
kapitalist diizen oldugunu soyleyebiliriz.

Bu bahsedilen durumdan rahatsiz olan Koca Reis hayvanlari érgiitler ve ciftlik sahibini kovmay1
bagarir, fakat bu sirada canindan olur. Sgylemleriyle hayvanlarin gonliinii kazanmis olan Reis’in yerine
ise Snowball bir siire sonra da Napolyon isimli domuz gecer. Napolyon, Koca Reis’in sdylemleriyle
idareyi ele alir, fakat bir siire sonra kendi menfaatine yonelik degisiklikler yapmaya baglar. Bu
degisiklikten kasti domuzlarin diger hayvanlara iistiinliigiinii tesis etmektir. Domuzlardan yiiksek bir
sosyal smif olusturur ve diger hayvanlar1 kontrol etmek icin biitiin ¢iftligin okuyacagi marslar ve
duyurular uydurmaya baglar. Hayvanlarin hayatlarinda degisen bir sey olmamustir.

Aldigi kararlara karsi ¢ikanlarin olma ihtimaline karsi da kendisine kdpeklerden bir ordu kurar
ve bu ordu sayesinde Napolyon kendisine karsi ¢ikanlara caydirici unsur olusturma ¢abasi igerisindedir.
Baski, siddet ve medya ile kendi kralligim olusturmustur artik. Iddialarm cogu Napolyon’un Stalin’i
temsil ettigini soyler. Ust bir siuf olusturmus, gercek¢i olmayan hedeflerle ve soylemlerle halki kontrol
altinda tutmaya cabalamigtir. Sonugta ciftligin geldigi durum bastaki halinden ¢ok da farkl degildir.
Eski diizende emegi ciftligin sahibi olan insan somiirmekte ve hayvanlar kendi iirettiklerinden
faydalanamamaktadir. Son durumda ise Napolyon ve diger domuzlarin olusturdugu burjuva diger
hayvanlarin izerinden gecinmektedir. Bu durum Orwell’'in vermek istedigi mesaja dair de bir ipucudur.
Emekli olma hayali ile kole gibi calisan hayvanlarin hayallerine kavusamadiklar: goriliir. Ciftlik cok
zenginlesmis olmasina ragmen hayvanlarin hayat kosullarinda bir degisim olmamustir.
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Bir giin ciftlige tek atli ufak arabalar ile komsu ciftliklerden bir temsilciler kurulu, bir denetleme
gezisi icin gelir. Aksam olunca ciftlik evinden sarkilar ve kahkahalar yiikselir. Ilk kez bir araya gelen
insanlarla hayvanlarin evde ne yaptiklarini cok merak eden hayvanlar ciftlik evine yonelirler. Yemek
odasinin penceresinden baktiklarinda alt1 ciftci ile 6nde gelen alti domuz masada oturup bira igerek
kagit oynamaktadirlar. Roman, hayvanlarin pencereden igeriye bakmalari ile biter.

Etkisi boyutundan biiyiik olan kitap, 1954 Ingiltere yapimi ve 1999 ABD yapimi olmak iizere iki
kez sinemaya uyarlanmustir. 1954 yilinda Ingiltere’de cekilen filmin yonetmenligini Joy Batchelor ve
John Halas'in stlenmistir. Animasyon tarzinda olan bu film 72 dakikalik ¢izgi film
seklindedir. CIA tarafindan filmin icerigine miidahale edildigi s6ylenmektedir. Filmin ikinci uyarlamast
ise 1999 yilinda John Stephenson’un yonetmenliginde cekilir. Seslendirenler, Kelsey Grammer, Ian
Holm, Paul Scofield, Julia Louis, Julia Ormond, Pete Postlethwaite, Patrick Stewart, Peter Ustinov, Alan
Stanford gibi isimler yapmustir.

Hayvan Ciftligi, Pink  Floyd'un Animals albiimiine ilham kaynag olmustur. Hayvan
Ciftligi Tiirkiye'de ilk kez 1954 yilinda o zamanki adi Maarif Vekéleti olan Milli Egitim Bakanligi
tarafindan Halide Edip Adivar'in Tiirkge cevirisiyle bastirilmistir. 1966 yilinda kitabin ikinci baskist
yapilmustir. Romanin Ingilizce baskist 1970'li yillarda Tiirkiye'de yabanci dille egitim yapan devlet
okullar1 olan Maarif Kolejlerinin Ingilizce derslerinde okutulmustur.

1. HAYVAN CiFTLIGi ROMAN VE FiLM KIYASLAMASI

Kitapta Bayan Jones ve iftlikte yer alan yardimcilar bulunurken filmde Bayan Jones’e ve ciftlikte
bulunan yardimcilara yonelik bir bilgi yoktur. Bay Jones tek yasamaktadir.

Kitapta Koca Reis konusma yaptiktan {i¢ gece sonra 6ldiigii sdylenirken filmde o gece 6ldiigu
belirtilmektedir.

Kitapta Koca Reis’in ¢limiinden sonra {i¢ ay boyu gizli toplantilar devam eder ve ii¢ ay sonra
hayvanlar bagkaldir1 da bulunur. Filmde romandan farkli olarak hayvanlar Koca Reis’in konusma
yaptig1 gecenin sabahi aydinlanma yasarlar ve o sabah isyan ederler.

Kitapta ambardan giiriiltiiler geldigini duyan Bay Jones dort arkadasini da yanina alarak ambara
gelir ve hayvanlar1 dévmeye baslar. Fakat hayvanlar onlara karsi birlik olur ve ciftlik evinden kovarlar.
Olen ya da yaralanan olmaz. Filmde ise giiriiltiiyii duyan Jones ambara tek basmna gelir. Hayvanlar1
kirbaglamaya baslar fakat onlarin direnisi karsisinda dehsete diiser ve kacar. Ardindan yanina yedi
arkadagini alir ve tekrar ciftlige donerler. Hayvanlar ayni kararlilikla savasirlar. Bu kargasada Snowball
vurulur ve Bay Jones’in kopegi 6lir. Hayvan Devrimi ve Jones'un sinir disi edilmesi, 1917 Rus Devrimi'ni
ve carin devrilmesini temsil etmektedir.

Kitapta, Napoleon, gencleri egitmenin daha 6énemli oldugunu soyler. Jessie ve Bluebell adli iki
kopegin dokuz yavrusu olur. Yavrular siitten kesildikten sonra onlar1 alir ve egitimlerini tistlenir. Onlar1
bir tavan arasina koyar ve bir daha da goren olmaz bu yavrulari. Filmde ise Napoleon ciftlik evinde
bulunan yavrulari fark eder ve kimse gérmeden onlari bir tavan arasina saklar. Onlarin egitimlerini
istlenir. Fakat filmde bu yavrularin kime ait oldugu yoniinde kesin bir bilgi yoktur.

Yine bir harman zamani Bay Jones ve adamlarinin ciftlige dogru gelmekte oldugu haberi gelir.
Hayvanlardan bu gatisma sirasinda len ve yaralananlar olur. Filmde ise bu durumun ciftlige yaptiklari
ilk baskin sirasinda gergeklestigi goriilmektedir.

Kitapta yel degirmeni iki kez tahrip olur: Firtina yiiziinden ve diger ciftcilerin ciftligi almak icin
ikinci girisimlerinde. Filmde ise yel degirmeni {i¢ kez yikilir. Riizgar yiiziinden, Bay Jones’in yel
degirmenine dinamit koymasiyla ve duvarlar ince yapildig icin.
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Kitapta, Bay Jones ciftligi alma timidi tiikendigi i¢in {ilkenin bagka bir yerine gider ve orada dliir.
Filmde ise Bay Jones arkadaglariyla ciftligi tekrar geri almak icin geldikleri ikinci girisimde yel
degirmenine dinamit koymak i¢in iceri girdiginde oliir.

Bir pazar sabahi Squealer tavuklarin yumurtalarin ciftlik yonetimine vermeleri gerektigi
bildirir. Napoleon Whymper ile bir s6zlesme imzalamistir. Bu nedenle de haftada dort yiiz yumurta
teslim etmeleri gerekmektedir. Bu yumurtalar karsiliginda da yaza kadar tahil ve yem alacaklardir.
Tavuklar ilkbahar kuluckalar: icin hazirlandiklari sirada yumurtalarinin alinmasini bir cinayet olarak
goriirler ve isyan ederler. Filmde ise tavuklarin isyan1 Whymper'in ciftlige geldigi ilk giin gerceklesir.
Tavuklar yasli 6nderin tavuklarin yumurtalarina dokunulmayacak sozlerini hatirlarlar. Tavuklar birlik
olur ve gece siitleri dokerler. Yumurtalarini kirarlar. Napoleon onlar1 kopekler ile korkutur ve caresiz
duruma boyun egerler.

Bir sabah Napoleon kopekleri ile gezerken kopekler dort domuzu kulaklarindan yakalayip
Napoleon’un 6niine atarlar. Hayvanlar korkuyla Snowball ile isbirligi yaptiklarini, hatta yel degirmenini
de beraber yiktiklarini itiraf ederler. itiraf eder etmez de kopekler tarafindan parcalanirlar. Filmde ise
tavuklarin isyanminin ertesi giinii Napoleon tiim hayvanlar1 ahira toplar. Thanet ettigi diisiiniilen
hayvanlarin itiraflar: bittikten sonrada kopekler tarafindan oldiiriliirler.

Bir glin Boxer tiim hayvanlar isi biraktiktan sonra tek basina araba ile tepeye tas cekmeye
calisirken fenalagir ve yere diiser. Olayr goren kuslar hayvanlara haber verir. Filmde ise Boxer
degirmene tas ¢ikarmaya ugrasirken ipi saglam tutamaz ve tas {izerine diiger. Olay1 géren Benjamin
kosarak digerlerine haber verir.

Kitapta domuzlar ile insanlar bir davet sirasinda kagit oyunu oynarken tartismaya baslarlar.
Onlan izleyen hayvanlar ise domuzlarin insanlara benzedigini fark ederler. Hatta domuzlari
insanlardan ayirt edemezler. Filmde ise komsu ciftlilerden gelen domuzlar davet edilmektedir.

Kitapta davet sirasinda iceride neler oldugunu merak eden hayvanlar pencereden iceri bakarken
filmde iceri bakan Benjamin’dir.

Kitap iceri bakan hayvanlarin domuzlar1 insanlarda ayirt edemeyip yasadiklar1 sok ile biter.
Filmde Benjamin onderliginde hayvanlar birlesir ve ciftlik evine saldirirlar. Napoleon'u oldiirtip
domuzlarin yonetimine bir son verirler.

1.1. Hayvan Ciftligi Roman Karakterleri

Orwell, romanda dogrudan elestirdigi sistemi ve bu sistemin yoneticilerinin adini vermese de,
romaninin genel gercevesi benzetmeler yapmamiza izin vermektedir. Bu ¢ercevede de romandaki her
bir karakterin, toplulugun ve mekanin gercek hayatta bir karsiligi vardir. Hayvanlar kendilerini
somiiren insanlara bagkaldirip ciftligin yonetimini ele gecirmislerdir. Amaclar1 daha esitlikci,
sosyalist bir topluluk olusturmaktir fakat sonuc yine esitsizlik ve ayrimcilik olmustur.

Koyunlar, ciftlikteki hayvanlar arasinda en az zeki olanlardandir. Verilen tiim ¢abaya ragmen
okumay1 asla tam olarak sokemezler ve Yedi Emri dahi hatirlayamazlar. Snowball, kurallar: bir tiirli
ezberleyemeyen koyunlara “Dort ayak iyidir, iki ayak kotidiir” ozIii soziinii 6gretir. Hicbir seyi
sorgulamadan tiim emirleri yerine getirdikleri icin propagandaya karsi ¢ok elverislidirler. Bu yanlari
da roman boyunca Napoleon tarafindan kullanilmaktadir. Romanda kurallara ne zaman bir hayvan
karsi ¢ikacak olsa koyunlar1 6grendikleri seyleri tekrar edip onu susturduklar: goriilmektedir. Orwell'in
hikayesinde koyunlar totaliter bir devletin aldatilmis vatandaglarini temsil ederler.

Koca Reis (Domuz): Hayvanlar arasinda farkindaligi artiran, hayvanlara 6ncii olan, mutluluk
ve baris dolu bir diinya vaat eden, bunun gerceklesmesi icin de ciftlikten insanlarin gitmesi gerektigini
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savunan devrimci bir liderdir. Tiim hayvanlarin zihninde bir 151k yakmis ancak devrimin sonuglarini
goremeden olmiistiir. Lenin’i temsil etmektedir.

Napoleon: “Iri kwum, sert bakisl, ciftlikteki tek Berkshire domuzudur. Pek konuskan
olmamasina ragmen istedigini soke soke almayt bilen biri olarak taninmaktadir.” (Orwell, 2018: 30)
Stalin'i temsil eder. Otoriteyi seven, ¢ok da etkili konusamayan Napolyon kopekleri egiterek kendi
otoritesini koruyan korumalar haline getirip insanlarinkinden daha da baskici bir yonetim
olusturmustur. Ayrica kendisine cesitli ayricaliklar saglayarak Yedi Emri de kendi ¢ikarlari
dogrultusunda degistirerek hayvanlar arasindaki esitlik ilkesini de bozmustur.

Snowball (Domuz): “Napoleon’dan daha canli, daha hayat dolu bir domuzdur. Hem agzt daha
iyi laf yapar hem de daha yaraticidir. Ama karakterinin Napoleon kadar saglam olmadigt séylenen bir
domuz.” (Orwell, 2018: 30) Trogki’yi temsil etmektedir. Hayvanlara okumay1 6gretmis, sorgulayici bir
liderdir. Oldukga parlak bir zekaya sahip olan Snowball Napolyon'un aksine etkili bir konusmacidir.
Zaman icinde Napolyon ve Snowball birbirini cekemeyen ve bu yeni diizenin tek lideri olmak isteyen
iki diisman haline gelmislerdir.

Squealer (Domuz): “Yanaklar: yusyuvarlak, gozlerini stirekli kirpistiran, sirret sesli, yerinde
duramayan bir domuzdur. Parlak bir konusmacidwr. Hayvanlar onun icin karayt ak yapar derler.”
(Orwell, 2018: 31) Kimi yorumculara gore Squealer, Sovyetlerdeki parti yanlis1 Pravda gazetesini
simgeler sairane bir konusmaci ve usta bir dinleticidir. Ne zaman kurallardan biri kendi ¢ikarlari
dogrultusunda degistirilecek olsa ve diger hayvanlar baslangicta belirledikleri 6greti dogrultusunda
Yedi Emri hatirlatsa hemen onlari ikna etmeyi basarmaktadir.

Boxer (At): “Iki metre yiiksekliginde, iki beygir giiciinde iri yart bir hayvandir. Cok zeki olmasa
da saglam kisiligi ve akillara durgunluk veren caliskanligwyla herkesin saygisint kazanur.”(Orwell, 2018:
20) Isim olarak Cin’de gerceklesen Boxer Ayaklanmasini simgelemektedir. Boxer karakteri ise
Sovyetlerdeki isci kesime ya da proletaryaya karsilik gelmektedir. Sovyetler Birliginin kurulmasina
yardimci olan ve Stalinciler tarafindan ihanete ugrayan Rus isci sinifini temsil etmektedir.

Clover (At): “Orta yash sayuabilecek iri yart anag bir kisrak. Dordiincii taymu dogurduktan
sonra eski endamuru bir tiirlii bulamaz.” (Orwell, 2018: 20) Sovyetlerdeki isci kesimi sembol etmektedir.

Benjamin: “Ciftligin en yasl ve en huysuz hayvandir. Az konusur 6z konusur, hic giilmeyen bir
esektir.” (Orwell, 2018: 20) Benjamin, yash kusag1 her tiirlii yeniligin karsisinda olanlar1 sembol eder.
Tum yeniliklerin bos bir cabadan ibaret oldugunu savunmaktadir. Devrimin, yeniliklerin bosuna
olugunu savunmus ve eninde sonunda eski sorunlarin yeniden tekrarlanacagina inanmaktadir.

Bluebell, Jessie, Pincher: Beylik Ciftligindeki kopeklerdir.
Kedi: Yeni diizeni kabul etmeyen ancak buna ragmen sessiz kalan kesimleri temsil etmektedir.

Moses: “Evcil bir kuzgun. Gammaz dedikoducunun tekidir ama agzt iyi laf yapar.” (Orwell,
2018: 32) Siirekli olmayan Balbadem diyariyla ilgili masallar anlatir, calismaz. Cok akilli bir konusmaci
ve bir ajandir. Moses romanda kiliseyi ve dini temsil etmektedir.

Mollie: “Bay Jones’in iki tekerlekli arabasint geken, sagt uzun akli kisa beyaz kisraktir.” (Orwell:
2018: 21) Tek amaci daha iyi bir hayat yasamak ve istedigi kadar seker yemektir. Orta sinif ideolojisine
sahip beyaz yakali iscileri temsil eder. Isciler arasinda esitlik olursa eskisi gibi seker yiyemeyecegini
diisiinmekte ve bundan dolay1 da esitlik fikrini sevmemektedir.

Muriel: Clover i¢in kurallart okuyan, bilgili bir kegidir. Kendi adlarina karar alabilecek kadar
egitilmis olan ve bu yiizden yoneticilere elestiri yoneltebilecek diizeyde olan is¢i kesimlerini simgeler.
Ne yazik ki, Muriel, Napoleon ve diger domuzlara karsi ¢ikacak kadar da cesur degildir.
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Pinkeye: Napoleon'un yemeklerinin zehirli olup olmadigini anlamak i¢in énceden kontrol eden
domuzdur.

Tavuklar: Uretimle gorevli koyliileri temsil etmektedir.

Minimus: Siir yazip sarki bestelemek konusunda olagantistii yetenekli bir domuzdur. Napoleon
ve Hayvan Ciftligi'ni 6ven propaganda siirleri ve sarkilar1 yazar. Vatandaslarin diisiincelerini kontrol
altina almay1 amaclayan totaliter bir devlette sanatin propaganda araci haline doniistiiriilmesini temsil
etmektedir.

Domuzlar: Napoleon’u destekleyen bu grup, aciktir ki, parti 6rgiitiinii ve biirokrat sinifi temsil
etmektedir. Kisacasi Stalin’in yakin gevresini onlar meydana getirir. Onlar, diger hayvanlardan farkli
olarak, likks ve bolluk icinde yasarlar; kisacasi denetlenmesine yardim ettikleri toplumun tim
nimetlerinden onlar faydalanmaktadirlar.

Kopekler: Stalin’in korumalarini simgelerler. Her tiirli kovusturma ve uzaklastirma iginde
onlar kullanilmaktadir. Pek konusmazlar, itaatkar ve etkilidirler. Napoleon onlari etkili bir silah olarak
kullanir. Napolyon'un otoritesini koruyan korumalarim simgelemektedir. Napolyon her tiirli
kovusturma ve uzaklastirma iglerinde onlar1 masa olarak kullanir. Pek konusmazlar ancak verilen
emirleri sorgulamadan yerine getirirler ve sahipleri Napolyon’a oldukca sadiktirlar.

Sicanlar ve Tavsanlar: Vahsi hayvanlar olarak da anilan bu hayvanlar, Mensevik hareketi
simgelerler. Sosyalizmi savunan ancak ideolojileri biraz daha farkli olan grubu temsil ederler. Diger
vahsi hayvanlarla birlikte Bolseviklerin muhalifi olan diger siyasi partileri temsil etmektedir. Karsit
goriiste olmalarina ragmen benzer bicimde devrime katilmiglardir.

Tavuklar: Zayif olan her seye cabucak inanan ve kolaylikla boyunduruk altina alinabilen kesimi
ifade etmektedir.

Giivercinler: Propaganday1 temsil etmektedirler.

Jones: “Beylik Ciftliginin sahibidir. Hayvanlara sert davranmastna ragmen iyi bir ciftcidir. Son
zamanlarda igleri bozulmustur. Hele bir davada para kaptirinca umudunu iyiden iyiye yitirmis kendini
sagligint bozacak derecede ickiye vermistir. (Orwell, 2018: 32) Bay Jones’un Carlik donemini, hatta Car
II. Nikola’y1 temsil ettigi soylenmektedir.

Bay Whymper: Ufak tefek, bakiglar1 yaramaz bir avukattir. Hayvan ¢iftligi ile insanlar diinyasi
arasinda iglerde aracilik eden kisi. Donemin Sovyet Rusya’si ile is yaparak zenginlesen kapitalistleri
sembolize etmektedir.

Bay Fredericks: “Rinchfield ciftligini sahibidir. Kiiciik ve bakumli bir ¢iftliktir burasi. Bay
Fredericks, kabadayt ve kurnaz bir adamdir. Ikide bir mahkemelik olur. Dini iman: paradir. Elini veren
kolunu alamaz. Bay Pilkington ile diismandirlar.” (Orwell, 2018: 54) Hitler figiiriiniin romandaki ve
filmdeki karsiligidir.

Bay Pilkington: “Foxwood ciftliginin sahibidir. Zamanuun biiyiitk boliimiinii balik tutarak, av
mevsiminde ava ¢tkarak gecirir. Rahatina diigkiin efendi bir adamdir. Biiyiik ve bakimsiz bir ¢iftligi
vardir.” (Orwell, 2018: 53) Beylik Ciftlige komsu ciftliklerden Foxwood'un sahibidir. Ingiltere ve
Amerika’y: temsil etmektedir.

2. HAYVAN CiFTLiGi ROMANI iLE iLGiLi BAZI AYRINTILAR
2.1. Hayvan Ciftliginde ihtilal

George Orwell hayvanlardan olusturdugu romaninda Koca Reis’in hayvanlari bilinglendirmesi
ile baglar. Koca Reis: “Evet, yoldaglar, yasadigimiz hayat nasu bir hayattur?” sorusunu sorar. (Orwell,
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2018: 21) Hayvanlarin icinde bulundugu sartlari sorgulamalarini saglar. Ardindan da “Ayaklanin!” der.
(Orwell, 2018: 25) Fakat insanlardan kurtulduktan sonra da asla onlara benzememelerini
ogutler.“Hicbir hayvan asla bir evde yasamamali, yatakta yatmamali, giysi giymemell, icki ve sigara
icmemeli, paraya el stirmemeli, ticaretle ugrasmamali. Hicbir hayvan kendi tiiriinden olanlara zorbalik
etmemeli. Biitiin hayvanlar esittir.”(Orwell, 2018: 27) Koca Reisin konusmasindan sonra iginde
bulundugu durumu sorgulayan ve bilinglenen hayvanlar ciftlikteki hayatlarini g¢ekilmez bulmaya
baglarlar.

Koca Reis’in limiinden sonra hayvanlarin en zekileri sayilan domuzlarin 6nderliginde bir ihtilal
yapip ve Bay Jones'un egemenligine son verirler. Thtilal sonrasinda domuzlar yénetime gelirler. flk
olarak ciftligin ismi degistirilir ardindan Koca Reis’in 6gtitleri bir kural haline getirilir ve biiyiik
samanligin duvarina yazilir. Bu sekilde hayvanlarin birbirlerine nasil davranacaklari ve haklari
belirlenmis olur. Yedi emir su sekildedir: “Tki ayak iizerinde yiiriiyen herkes diismandir, dért ayak
lizerinde yiiriiyen ve kanatlart olan herkes dostumuzdur. Hicbir hayvan giysi giymeyecek, hicbir hayvan
yatakta yatmayacak, hicbir hayvan icki icmeyecek. Hicbir hayvan baska bir hayvant éldiirmeyecek ve
biitiin hayvanlar esittir.” (Orwell, 2018: 41)

Giftlik ismi degistirilip kurallar belirlendikten sonra ¢alisma esaslar1 da belirlenir. Pazar giinleri
tatil olarak kabul edilir ve o giin bayrak téreni yapilir.

“Bayrak Pazar giinleri ciftlik evinin bahgesinde goklere cekilir. Snowball'in aciklamasina gore,
bayragn yesil zemini Ingiltere’nin yemyesil cayurlarin temsil ediyor, toynak ile boynuz ise insan soyu
bir daha gelmemek iizere ortadan kaldiriddiginda dogacak olan gelecegin Hayvan Cumhuriyetini
simgelemektedir.” (Orwell, 2018: 48)

Onceleri demokratik esaslara gore yonetilen ciftlik giderek diger hayvanlar igin bir cehennem
olur. Olusturulan ciftlik kurallar1 artik yonetici sinifin ve imtiyazhlarin c¢ikarlar1 dogrultusunda
degistirilir. Cogunlugu olusturan koyunlar sayesinde de domuzlar direnis ile karsilasmadan kararlarini
topluluga dikte ederler.

2.2. Siyasi Hiciv

George Orwell romanda yoneticileri ve diger karakterleri hayvanlardan olusturmaktadir. Kitap
basta normal bir fabl gibi gériinse de aslinda siyasi bir hiciv 6rnegidir. Karakterlerin yani sira romanda
gecen mekanlar bile o doneme ait bir unsuru simgelemektedir.

“Bay Jones’un Ciftligi: Kremlin sarayum simgeledigi séylenmektedir. Foxwood Ciftligi:
Ingiltere’yi simgelemektedir. Pichfield Ciftligi: Almanya’min romandaki karsiliGidir. Dedirmen: Rus
Endiistrisini temsil etmektedir. Degirmenin Yikiliglart: Beser Yillik Kalkinma Planlaruun bagarisizlija
ugramastni sembol etmektedir.” (Orwell, 2018: 13)

Oykiide verilen mesaj apagiktir: Baska bir diinyanm miimkiin oldugunu diisiinmek, 6zgiirliik ve
esitlik pesinde kosmak, diizeni degistirmek istemek, direnmek, savagim vermek bosunadir. Mevcut
diizenden baska bir diizen kurmak miimkiin degildir. Ortaklasa eylemle yeni bir diinya kuramayiz.
Devrim anlamsizdir. Efendiler ve koleler, somiiriiciiler ve somiiriilenler, yonetenler ve yonetilenler hep
olacaktir-bundan kacis yoktur. Clover i¢inde bulundugu diizeni sorgulamaya baslar. Hayalini kurdugu
hayat ile icinde bulundugu kosullarin ayni olmadigini goriir. Degisen sadece yoneticiler olmus,
hayvanlar hala kole gibi calismaya, ezilmeye devam etmektedir.

“Kendisinin goziinde canlandirdigt gelecekte, hayvanlarin aclik ve kwrbacgtan kurtulduklart,
herkesin esit oldugu, herkesin giiciine gore calistigi ve Koca Reis’in konustugu gece yolunu sasirnus
ordek yavrularina kucak actigi gibi giicliilerin zayiflart korudugu bir toplum vardi. Oysa nedendir
bilinmez kimsenin diisiincesini actklamaya cesaret edemedigi, her yerde azgwn, yabanil kopeklerin
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hirlayarak kol gezdigi yoldaslarinin korkung suglart itiraf ettirildikten sonra paramparca ediliglerini
izlemek zorunda kaldiklart bir toplum ¢tkmustt ortaya.” (Orwell, 2018: 101)

Sorgulamayan, 6zgirliiklerini savunamayan, kendi giiclinden habersiz yasayanlarin 6zetle aklini
kullanamayan hicbir varligin 6zgurliigiinin bir degeri yoktur. Gergek devrimler ancak Kisilerin
egitilmesi ve farkindaliklarinin artmasiyla gercekleseceklerdir. Bunu kitapta yer alan Snowball'in
Mollie’ye soyledigi sozler cok giizel ozetlemektedir:“Mollie’nin Snowball'a sordugu ilk soru
ayaklanmadan sonra seker bulabilecek miyiz ve yeleme kurdele takabilecek miyim? Snowball, bak
yoldas senin onsuz edemedigin kurdele kéleligin simgesidir. Ozgiirliigiin kurdeleden daha degerli
oldugunu kafan almwor mu? (Orwell, 2018: 31) Devrim sadece egitim ve bilingle olmaktadir.
Arkadaslarinin kopekler tarafindan oldiiriildigiine tanik olan Clover icinde bulundugu durumu
sorgulamaya baglar. Arkadaslari icin tiztiliir. Ama asla bas kaldirma ya da ayaklanma gibi bir diisiincede
bulunmaz. Ciinkii hayvanlar gecmisi hatirlamamakta icinde bulunduklar1 durumun ge¢misten daha iyi
olduguna inanmaktadirlar.

“Bu icinde bulunduklart durumun bile Jones’'un zamanindakinden daha iyi oldugunu ve her
seyden once insanlarin ciftlige geri donmelerinin onlemesi gerektigini biliyordu. Ne olursa olsun
yonetime bagli kalacak, kendisine verilen emirleri harfi harfine yerine getirecek ve Napoleon’un
onderligini kabul edecekti.” (Orwell, 2018: 101)

Yoneticilerin zaman icinde yakalandiklari iktidar hastaliklari, yonettigi toplumu 6nemseme
seviyesinin gittikce azalmasi ¢ok giizel bir sekilde anlatilmaktadir. Yonetici olarak karsimiza ¢ikan
domuzlar bir siire sonra bir kuklaci durumuna gelmektedirler. Kendi konumlarini korumak icin her
fenaligi normal olarak goriip diismanlariyla bile anlasma yapmaktadirlar. Yonetime gelenler yasay1
kendilerine uygun hale getirmisler demokrasinin yerini oligarsik bir yap1 almistir. Orwell'in de demek
istedigi gibi basa gelen kim olursa olsun zamanla degisecek, carklar da ayni bigimde dénmeye devam
edecektir.

“Artik biitiin emirler Squealer ya da Oteki domuzlardan biri tarafindan iletiliyordu. Napoleon
ancak on bes giinde bir halkin arasina ¢tkwjor, ¢tktigi zamanda yaninda yalnizca kopeklerden olusan
maiyeti degil, siyah bir horoz da bulunuyordu. Horoz énden yiiriiyor ve Napoleon konusmasina
baslayacagt zaman bir borazanct gibi avazi ¢iktigi kadar otiiyordu. Napoleon’un ciftlik evinde bile
oOtekilerde ayri odada kaldigt soyleniyordu. Yemeklerini yalniz basina yerken yaninda iki kopek bekliyor
ve yemek yerde yemek takuni kullanwyordu.” (Orwell, 2018: 106)

2.3. Stalin Etkisi

George Orwell acikca dile getirmese de eserdeki Napoleon karakteri Stalin’i temsil etmektedir.
Kitabin yazildigi dénem goz 6niinde bulunduruldugunda yazarin Stalin yonetimine bir gonderme
yaptig1 goriilmektedir. Bu nedenle kitapta yer alan karakterler de Stalin dénemindeki Kisilere
benzetilmektedir. Ciftlikte yasanan devrimden sonra yonetimi ele geciren Napoleon, iktidarin gliciinii
elinde toplamak igin askeri giicii kullanmigtir. Fakat yazar Napoleon karakteri ile sadece Stalin’i
anlatmaz. Bu karakter ile 20. ylizyilda ortaya ¢tkan tiim despot yoneticileri de anlatmaktadir.

Stalin 1920’lerin sonundan odlimiine kadar Sovyetler Birligini diktatorliik rejimi ile yonetmistir.
Ulkeyi endiistriyel ve askeri bir siiper giice doniistiirmiistiir. Totaliter bir yonetim politikast
uygulamistir. Kitlesel baskilar, etnik temizlik, siirgiinler, yiiz binlerce infaz uygulamak, milyonlarca
insanin 6limiine neden olan kitliklarin yasanmasina neden olmustur. (E kaynak https://tr.
Wikipedia.org>wiki>Josef>Stalin) Romanda yer alan Napoleon karakteri, zalimlikleri, Snowball’1
siirgiin etmesi, uyguladig1 infazlar ile Stalin’i cagristirmaktadir.

“Dort domuz Pazar toplantilaruun kaldirilmasina karst ¢ikar. Snowball'in yullardir Jones’in ajant
oldugunu itiraf ederler. Uc tavuk one cikarak riiyalarinda Snowballt gordiiklerini itiraf ederler. Iki

126



Nurhayat Koksal- Romandan Beyaz Perdeye: Hayvan Ciftligi

koyun ise Napoleon’a bagligt ile taninan bir kocu éldiirdiiklerini itiraf ederler ve hepsi de oracikta
bogazlandi. Napoleon’un ayaklart dibinden cesetten gegilemiyordu. Ortaligi kan kokusu kaplamuisti.”
(Orwell, 2018: 99)

2.4.Emek Somiirii iliskisi

Romanin baglarinda hayvanlarin tiim giin ¢alisarak elde ettikleri {ir{inler insanlar tarafindan
somiiriilmektedir. Hayvanlardan maksimum diizeyde faydalanilmakta ve hayvanlar tamamen
insanlarin verdigi ile yetinmek zorundadir. Bu, Karl Marks'in bahsettigi is¢inin iirettiginin karsiligin
gormemesi ve emeginin sonucunda ortaya koydugu biitiin nesnelerin dogrudan patrona yani burjuva
siifina ait olmasi neticesinde iscinin kendi emeginden soyutlanmis olmasi durumunu temsil
etmektedir. Giiniimiiz diinyasindaki karsiiginin ise kapitalist diizen oldugunu s6yleyebiliriz. Ciftlik
romanin basinda Jones isimli bir ¢ift¢i tarafindan yonetilmektedir. Bu siirecte hayvanlarin durumu
Koca Reis’in agzindan su sekilde anlatilmaktadir:

“Su kisactk hayatimiz yoksulluk icinde ugrasip didinmekle gecip gidiyor. Diinyaya geldikten
sonra yasamamiza yetecek kadar yiyecek verirler. Ayakta kalanlarumizi cani ¢ikana kadar calistirirlar,
islerine yaramaz duruma geldigimizde de korkung bir acimasizlikla bogazlarlar. Ingiltere’de bir yasina
geldikten sonra hicbir hayvan mutluluk nedir bilmez, hichir hayvan dinlenip eglenmez.” (Orwell, 2018:

24)

Devrim gerceklestikten sonra ise hayvanlarin hayatlarinda degisen cok fazla bir sey olmadig:
goriilmektedir. “Oteki hayvanlara gelince; gordiikleri kadarwyla, hayatlarinda degisen bir sey yoktu.
Cogu zaman karwnlart agti, samanlarin iizerinde yatworlar, sulari gélciikten iciyorlar, tarlalarda
calisiyorlardi. Kisin soguktan donuyorlar, yazin sineklerin saldirisina ugruyorlardr.” (Orwell, 2018:

138)

Romanin sonlarina dogru ise ciftlik cok zenginlesmis olmasina ragmen hayvanlarin hayat
kosullarimin degismedigi goriilmektedir. Ciftlik evinden hi¢ ¢ikmayan ve ciftlik icin gece giindiiz
calistigini soyleyen domuzlarin ise keyfi yerindedir. Romanda yer alan su satirlar1 emek somiirii
iligkisini ¢cok giizel 6zetlemektedir:

“Napoleon neredeyse yiiz elli kiloluk bir domuz azmani olup ¢tknustir. Squealer, yag tulumuna
donmiistii; gozleri yumuk yumuktu, giicliikle gérebiliyordu.” (Orwell, 2018: 136) “Oteki hayvanlara
gelince, gordiikleri kadarwyla hayatlarinda degisen pek fazla bir sey yoktu. Cogu zaman karwnlart actt.
Samanlarn tlizerinde yatwjorlar, sulari golciikten iciyorlardi. Kisin soguktan donuyorlar, yazin da
sineklerin saldirisina ugruyorlardr.” (Orwell, 2018: 138)

Napolyon'un karsisinda onu denetleyecek bir gii¢c olmadigi gibi, onu koruyan bir ordusu, sadik
hizmetkarlari, onun icin kendini feda edebilecek bir toplulugu bulunur ve her seyden 6te ona itiraz
edebilecek aydin bir kitle yoktur. "Artik devrim bitmistir ve baskict iktidar bir kez daha giivenle yerine
oturmusgtur: serflerin, hizmetcilerin, kolelerin, azinliklarin ve siyasal iktidarin diizeni disinda bulunan,
"daha az esit" olan herkesin iizerine.” (Morse, 1995: 86) Baskidan kurtulma ve esitligi saglama adina
girisilen "tiim hayvanlar esittir" ilkesinin yerine, "bazi hayvanlar daha esittir" diistincesi hakim olur.
Napolyon, kendi iktidarini tehlikeye diistirecek tiim olasiliklar1 birer birer bertaraf etmeye koyulur.
(Orwell, 2001: 141) Roman su ciimlelerle bitmektedir: “Disaridaki hayvanlar bir domuzlarin yiizlerine,
bir insanlarwn yiizlerine bakiwyor; ama onlart birbirinden ayurt edemiyordu.” (Orwell, 2018: 152)

2.5. Smifsal Yapi

Beylik Ciftliginin isyandan 6nceki siirecine baktigimizda igleri kotiiye gittigi icin ciftligi ve
ciftlikteki hayvanlar1 5Snemsemeyen, hayvanlarin emegini somiiren ve hayvanlara siddet uygulayan Bay
Jones'un bulundugu goriilmektedir. Bay Jones hayvanlar tarafindan sevilmeyen bir efendidir. Bu
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donemde hayvanlarin lider olarak gordiikleri karakter ise Koca Reis'tir. Bilgeligi ve tecriibesi ile tim
hayvanlar tarafinda bir lider olarak kabul edilmektedir.

Koca Reis’in yaptig1 toplantida hayvanlarin oturma diizenine baktigimizda hayvanlar arasinda
bulunan statiiyli de gérmekteyiz. Bu oturma diizeni yapilan isyandan 6nce “Koca Reis’in yiikseltiye
oturup diger hayvanlar yiizleri ona doniik olacak sekilde swrayla kiopekler, domuzlar, inekler ve
koyunlarin yiikseltinin oniine dizildigi bir oturma diizeni seklindedir.” (Orwell, 2018: 20) Bu oturma
biciminde lider merkezdedir, diger hayvanlar ise zekdlarina gore statii kazanmiglardir. Bu oturma
diizeni daha demokratik ve esitlikcidir. Isyandan sonra ise oturma plam bile degismistir. Smmflar
arasinda olusan ucurum oturma planinda dahi hissedilmektedir. Bu oturma diizeninde liderligi giicti
ile elde etmis bir lider, onun yardimcilari ve kolluk giiclerinin merkezde oldugu, diger hayvanlarin ise
emir verilmeyi bekler sekilde dizildigi otokratik bir diizen yer almaktadir.

“Yiikseltiye Napoleon oturmaktadir. Squealer ve sair Minimus da onun yanina oturmaktadir.
Dokuz geng kopek ise onlarin cevresine daire seklinde dizilmektedir. Dijer domuzlar ise daha geride
arkada durmaktadirlar. Hayvanlar ise yiizleri ona doniik olacak sekilde yiikseltinin tam karsisinda yer
almaktadirlar.” (Orwell, 2018: 74)

Her iki donemde de uysallig, caliskanligi ve animalizm 6gretilerinin yayilmasi igin gosterdigi
gabayla hayranlik uyandiran Boxer (at) karsimiza cikmaktadir. Roman boyu en agir islerde calisan atlar,
isci sinifinin en belirgin iiyelerini olusturmaktadir. Korii koriine inandiklar1 idealler ugruna en agir
islerde calistirilan atlar topluma katki saglamaya calismaktadirlar. Hayvanlarin yonettigi bu ciftlikteki
her seyin kendileri i¢in oldugunu diistindiikleri icin saglhklarini dahi tehlikeye atmaktadirlar. Emekli
olduklarinda yasayacaklar1 refahi diistinerek ellerinden gelenin fazlasini yapmaktadirlar. Emekli
olduklari1 zaman aslinda yasayacaklar1 bir émiir de kalmamis olmaktadir.

“Napoleon’un yavrulart beden egitimi ve gezinti icin bahceye cikiyorlardi ama oteki hayvanlarin
yavrularwyla oynamalarina izin yoktu. Gene o swralar yeni kurallar getirilmisti: Bir domuz ile baska bir
hayvan yolda karsilastiklarinda 6teki hayvan kenara cekilerek domuza yol verecek ve biitiin domuzlar
Pazar gtinleri kuyruklarina kurdele takma ayricaligina sahip olacaklar.“ (Orwell, 2018: 125)

Roman boyu emekli olma hayali ile elinden gelenin fazlasini yapan Boxer calisamayacak duruma
geldiginde bir at kasabina satilmistir. Kitabin basinda Koca Reis’ten dinledigimiz 6zgiirliik barindiran
manifesto hayvanlara bir titopya sumaktadir. Biitiin hayvanlari esit bir noktada konumlandirmaktadir.

“Evet, yoldaslar, yasadiguniz hayat nasil bir hayattur? Actkca aciklamaktan korkmayalim. Su
kisa omriimiiz yoksulluk icinde, sabahtan aksama kadar ugrasip didinmekle gecip gidiyor. Diinyaya
geldikten sonra da yasamamuza yetecek kadar yiyecek verirler; ayakta kalanlarumizt cani ¢itkana kadar
calistirirlar; islerine yaramaz duruma geldigimizde de korkung bir acimasizlikla bogazlarlar.”

Insanlar1 diisman olarak gosteren bir konusma yapan Koca Reis hayvanlara yoldaslar seklinde
seslenmektedir. Miicadele ile yasadiklar1 bu kolelikten kurtulmalarini telkin eder. Hayvanlari
bilinglendirmeyi amaclar. “Iki ayak iizerinde yiiriiyen herkes diismandir, dért ayak iizerinde yiiriiyen ve
kanatlart olan herkes dostumuzdur. Hicbir hayvan giysi giymeyecek, hicbir hayvan yatakta
yatmayacak, hichbir hayvan icki icmeyecek. Hicbir hayvan baska bir hayvant éldiirmeyecek ve biitiin
hayvanlar esittir.” (Orwell, 2018: 41)

Ciimleleri ile otak degerler olusturulmaktadir. fsyandan hemen sonra ise Koca Reis’in égiitleri
yedi emir haline getirilir ve duvara yazilir. Bu sekilde hayvanlarin birbirine nasil davranacaklar1 da
kesinlesmis olur. Bu degerler Snowball yonetiminde korunurken totaliter yonetim gegildiginde ise
biitiin hayvanlarin esitlikten uzaklagtig1 goriilmektedir. Yasaklarin ve odiillerin agik¢a yer aldigi bu
dizende hiyerarsi agikca hissedilmektedir.
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Ciftlik evi isyandan 6nce hayvanlarin hayranlik duydugu ve korktugu bir mekan iken; isyan
sonrast siirecte domuzlarin yasadigi bir mekan haline gelmistir. Dolayisiyla ciftlik evi baglarda kolelik
ve bagkaldirty1 simgelerken isyandan sonraki siirecte ise domuzlarin statiisiinii belirleyen bir mekan
haline gelmistir. Isyandan onceki siirecte Moses’in anlattigi Balbadem diyar1 hikayeleri domuzlar
tarafindan hayali olarak diistintiltip yasaklanirken, isyandan sonra yonetimin kontroliinii elinde tutmak
isteyenlerin hayvanlara anlattirdig belirsiz, korkutucu bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda
degisen sadece yoneticiler olmustur. Diizen ayni sekilde islemektedir. Romanin sonunda domuzlar ile
ayni masada oturan Bay Pilkington su sozleri soyler:

“Sizler asagi kesimlerden hayvanlarinizla ugrasmak zorundasiniz dedi, bizler de bizim asagt
smniflardan insanlarumizla ugragsmak zorundayiz. Bay Pilkington, Hayvan Ciftliginde taywnlar: diisiik
tuttuklary, is saatlerinin her yerden fazla olmasiu sagladiklart hayvanlart asurt bolluga bogarak
stmartmadiklart icin domuzlart bir kez daha kutlamaktan kendini alamaz.” (Orwell, 2018: 148)

Yasalar1 kendisi belirlemeye ve bundan dolay1 denetlenmemeye, hesap sorulmamaya baslayan
birey, karsit bir giiciin yoklugunda bir tiir tanriya doniisiir. Istedigini yapan, istedigi kararlar1 veren,
bagkalarini ortadan kaldirabilen, somiirticii, yozlasmis, ilkel bir diktatoriin ortaya ¢ikmasi kolay bir hale
gelir; "Tktidart elinde bulunduran baskin topluluk (ya da kisi) genellikle baska bir toplulugun davranist
ve tepkisinden etkilenmeden kendi ¢ikarlart dogrultusunda ekonomik politikalar tiretmeye egilimlidir”
(Hamlen, 2000: 943). Napolyon'un yaptiklar1 tiim uygulamalar, temsil ettikleri toplulugun/uygarligin
ilkelerinden ziyade sadece kendi kisisel ¢ikarlarina hizmet eder.

2.6.Kamu Yatirimlari

Roman boyu bir degirmenin yapiminin siirdiigi goriilmektedir. Basta degirmenin yapimi ile
hayvanlarin ¢ogu ihtiyacinin karsilanip daha rahat bir yasam siireceklerine inanmaktadirlar. Zorlu bir
calisma siireci ile degirmen yapimina devam eden hayvanlardan ¢cogu bu siirecte 6liir. Birkac defa yel
degirmeninin yikildig1 ardindan roman sonunda yapilmis oldugu gorilir. Fakat yapimi
tamamlandiktan sonra da hayatlarinda degisen bir sey olmamustir. Yel degirmeni roman boyu biiyiik
bir ideal olarak gorilmiistiir.

Saglam bir temeli olmayan ve egitim ile desteklenmeyen bir hareket er ya da gec basarisiz olacak
ve gercek amacindan sapacaktir. Halki temsil eden hayvanlarin biiyiik bir bolimii okuma ve yazma
bilmemektedir. Devrimi sahiplenecek yeterli bilince sahip olmamalar1 da sonlarini getirmistir.

“Okuma yazma swniflaruun yani stra tavuklar icin Yumurta Uretim Kurulu, inekler icin Temiz
Kuyruklular Birligi, sicanlar ve tavsanlarin evcillestirilmesi icin Yabanil Yoldaslarin Yeniden Egitimi
Kurulu’nu, koyunlar icin de Daha Beyaz Yiin Hareketini olustururlar. (Orwell, 2018: 49) Bu atilimlarin
bircogu bir sonuca varamaz. Fakat ciftlikteki her hayvan az ¢cok okuma yazma Ogrenir. Her ne kadar
kimse bu haktan yararlanamasa da hayvanlar icin emeklilik sartlar1 da belirlenmistir. “Baslangicta
hayvan ciftligi yasalart belirlenirken, emeklilik yast atlar ve domuzlar icin on iki, inekler icin on dort,
kopekler icin dokuz, koyunlar icin yedi, tavuklar ve kazlar icin bes olarak belirlenmistir.” (Orwell, 2018:
123)

2.7. Ger¢egin Degistirilmesi

Yasanan ihtilalden sonra Koca Reis’in ogiitleri kural olarak duvara yazilir. Hayvanlar bu
kurallara gore yasamaktadirlar. flerleyen siirecte ise bu kurallarin yénetici siif ve imtiyazhi olanlarin
lehine degistirildigi goriilmektedir. Bu durumla ilgili en ufak bir itiraz oldugunda ise kalabaligi
olusturan koyunlarin sesi ile bastirilmakta ve kurallarin eskiden beri bu sekilde oldugu konusunda
hayvanlar ikna edilmektedir. Bu durum 1984 romaninda Ger¢ek Bakanhiginin arsiv calisanlarinin
siirekli ge¢misi degistirmesi ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin cikolata tayinlarinin oraminda
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durmadan bir degisim yasanir, gecmisin durmadan degistirildigi goriiliir. Gliniimiizde gercegin
degistirilmesi medya yoluyla yapilmaktadir.

Normalde hayvanlarin ciftlik evine girmeleri ve insanlar gibi yatakta yatmalar1 yasaktir. Fakat
domuzlar Ciftlik evinde yagsamaya baglar ve yataklarda uyurlar Bu durumdan haberdar olan hayvanlar
kurallar1 hatirlarlar. Fakat Squealer, hayvanlarin kafalarindaki kuskuyu gidermek icin her seferinde
onlari ikna eder. Hatta birkag giin sonra domuzlarin diger hayvanlardan bir saat sonra uyanmalarina
bile ses ¢ikarmazlar.

“Yoldaglar anlasilan bizim ciftlik evinde yataklarda yattigimizi duymussunuz. Neden
yatmayalim ki? Umarum, yatadi yasaklayan bir buyruk oldugunu da sanmworsunuzdur! Yatak yatip
uyunan yerdir. Boyle bakildiginda, agildaki saman yiguu da yatak sayilur. Buyrukta bir insan bulusu
olan yatak yasaklaniyordu. Biz de yataklarin iizerinden carsaflart kaldirdik battaniyelerle yatworuz.
Bu giinlerde bircok konuda kafa patlatmak zorunda kalan bizler icin bir yatak ¢ok goriilmemeli.”
(Orwell, 2018: 84)

Hayvan Ciftliginde kanunlar yonetimdekilerin ihtiyaglarina gore degistirilmekte ve yonetilen
kesme bu durum kabul ettirilmektedir. Stirekli gecmisi ile oynanan hayvanlar da artik neyin dogru
neyin yalan oldugunu ayirt edememektedir. Hafizas1 olmayan bir toplum, her anlatilana inanan halk
Hayvan Ciftligi romaninda da basariyla ortaya konulmaktadir.

Whymper ciftlige geldiginde tayinlarin arttigindan soz ederler. “Napoleon ambarda neredeyse
bombos duran kovalara kum doldurulmasini, kumun iizerinin de elde kalan tahil ve yemlerle
ortiilmesini buyurur. (Orwell, 2018: 90) Boylece ciftlik hakkindaki soylentilere bir son verilmis olunur.

2.8.Cogunlugun Giicii

Romanda koyunlar, ciftlikteki hayvanlar arasinda en az zeki olanlardandir. Hicbir seyi
sorgulamadan tiim emirleri yerine getirdikleri icin propagandaya karsi ¢ok elveriglidirler. Bu yanlar1
da roman boyunca Napoleon tarafindan kullanilmaktadir. Romanda kurallara ne zaman bir hayvan
karsi ¢cikacak olsa koyunlari 6grendikleri seyleri tekrar edip onu susturduklar: goriilmektedir. Orwell’in
hikayesinde koyunlar totaliter bir devletin aldatilmis vatandaglarini temsil ederler.

Kalabalik bir grubu olusturan koyunlar domuzlarin her syledigini kosulsuz kabul etmekte ve
toplumu olusturan diger kesime de inandiklarimi kabul ettirmektedirler. Ornegin, marsta, kurallarda,
yem miktarlarinda, alinan kararlarda ya da insanlarla iliskilerde stirekli degisiklikler yapilir. Yapila
degisikliklerin biiylik cogunlugu koyunlari destegi ile halka hemen kabul ettirilmektedir.

Squealer, koyunlari bir hafta ayr1 bir yere gotiiriir ve onlara sarki 6gretecegini sdyler. Hayvanlar
yine ¢alismadan dondiikleri bir aksam gordiikleri karsisinda sok olurlar. Ciinkii domuzlar arka ayaklari
tizerinde bir insan gibi ylirimektedirler. Hayvanlar tam seslerini yiikseltecekleri sirada koyunlar
melemeye baslar. “Dort ayak iyi, iki ayak daha iyi! Dort ayak iyi iki ayak daha iyi!” (Orwell, 2018: 141)
Hayvanlar duvardaki maddeleri okumaya giderler. Duvarda tek bir emir yazmaktadir. “Biitiin
hayvanlar esittir ama bazi hayvanlar daha esittir.” (Orwell, 2018: 141)

Kargitlarin birligi kuralini ispatlarcasina ayni kurucu gii¢ yikimin kendisine dénistir. Hayvan
Ciftligi'nde basini Napolyon'un ¢ektigi, domuzlardan olusan yonetici sinif, diger hayvanlarla birlikte
kurduklar esitlik diizeninin ana yikici giicidiir; "Domuczlar artik herkes icin esitligin gostergesi olan
yatay diizlemde dort ayak iizerinde ytirtimezler, bunun yerine digerlerini hakimiyet altina aldiklaruun
gostergesi olan iki ayak iizerindeki dikey konumda yiirtirler.” (Morse, 1995: 88)

2.9.1984 Romani ve Hayvan Ciftligi

George Orwell'in distopya olarak kaleme aldig1 bu iki eser de 6zgiirliikler, adalet, mahremiyet,
aile, sevgi gibi kavramlar yok edilmistir. Toplumdaki her sey bir giic odaginin etkisi altinda
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bulunmaktadir. 1984 romani her an her yerde bireyleri izleyen tele ekranlar ve Big Brother ile
tnlenirken, Hayvan Ciftligi roman1 “Biitiin havyalar esittir fakat bazt hayvanlar digerlerinden daha
esittir” sozi ile arka planda yatan gercegi gozler 6niine sermektedir. (Orwell, 2001: 141) Her iki eserde
de sorgulamayan, ¢zgiirliikklerini savunamayan, kendi giiciinden habersiz yasayanlarin ¢zetle aklini
kullanamayan hicbir varligin ozgiirligtintiin bir degeri yoktur. Gercek devrimler ancak kisilerin
egitilmesi ve farkindaliklarinin artmasiyla gercekleseceklerdir.

5.10.Korku Ortami

Roman boyu bir korku ortam1 hdkimdir. Roman baginda John isimli Kisi ¢iftligin yonetimindedir.
Devrimden sonra ise Napoleon basa gelir. Fakat yoneticiler degisse de hayvanlarin hayatinda ¢ok fazla
bir sey degismez ve korku siireci devam eder. Hayvanlar korkularindan islemedikleri suglar: bile itiraf
etmektedirler.

“Dort domuz Pazar toplantilariun kaldirdmasina karsi ¢cikar. Snowball'in yulardir Jones’in ajan
oldugunu itiraf ederler. U¢ tavuk one cikarak riiyalarinda Snowball’t gordiiklerini itiraf ederler. Iki
koyun ise Napoleon’a baglihgt ile tanunan bir kocu éldiirdiiklerini itiraf ederler ve hepsi de oracikta
bogazlandi. Napoleon’un ayaklart dibinden cesetten gegilemiyordu. Ortaligt kan kokusu kaplamusti.”
(Orwell, 2018: 99)

Napoleon ve diger domuzlarim ihtiyaclari her seyden tistiin tutulur ve her zaman refah icerisinde
yasarlar. En ufak bir karsi cikma durumunda ise hayvanlar Napoleon'un korumaligini yapan kopekler
tarafindan diger hayvanlarin gozii 6niinde bogazlanarak 6ldiiriilmektedirler. Diger hayvanlarin niinde
oldiirme nedenleri ise isyan etme gibi bir durumda baslarina ne gelecegini gérmeleri i¢indir.

“Yaz ortalarinda ti¢ tavugun Napoleon’a karsi suikast hazirliklarina katildiklarin itiraf ettiklerini
isiten hayvanlar btiytik bir korkuya kapildilar. Tavuklar hemen idam edildi ve Napoleon’un giivenligi
icin yeni onlemler alindi. Geceleri yataginin cevresinde kopekler nobet tutuyor. Yedigi her yemek zehirli
mi degil mi diye kontrol ediliyordu.” (Orwell, 2018: 108)

Clover, bir giin yine arkadaglarinin iglemedikleri suclardan dolayr bogazlanarak
oldtrildiklerine tanik olur. Durum karsisinda ¢ok iiziilmesine ragmen asla isyan etmek gibi bir
distincede bulunmaz. Ciinkii simdiki hayatlarinin ge¢misten daha iyi olduguna inanmaktadirlar.
Giinkii hayvanlara stirekli insanlar ve 6nceki hayatlari kétii olarak gosterilmektedir.

“Bu icinde bulunduklart durumun bile Jones’un zamamindakinden daha iyi oldugunu ve her
seyden once insanlarin ciftlige geri donmelerinin onlemesi gerektigini biliyordu. Ne olursa olsun
yonetime bagli kalacak, kendisine verilen emirleri harfi harfine yerine getirecek ve Napoleon’un
onderligini kabul edecekti.” (Orwell, 2018: 101)

Sonug

Kitabin alt baghginda da yazdigi gibi korkun¢ sonlu bir peri masahidir Hayvan Ciftligi.
Domuzlarin telkinleriyle insanlara karsi nefretle gozleri kor edilen hayvanlar yani halk etrafinda asil
olup bitenleri goremez hale gelir. Gorseler bile okuma yazma bilmemeleri, domuzlara yani
yoneticilerine itaat etmeleri, sorgulamamalar1 onlarin sonlarini getiren seyler olmaktadir. Kitabi
bitirdikten sonra su soru geliyor aklimiza, biitiin insanlar esittir, ama bazi insanlar daha mi esittir?
Toplumlarda yénetilen ve yoneten esit éneme sahiptir. Onemli olan halklarin &rgiitlenmesi, kendi
haklarini gozetebilmesi ve liderlerini kontrol altinda tutabilmesidir.

Tarihte gerceklesen bir¢ok devrimin sonucu olusturulan yeni diizen hayal kirikliklar: ile
sonuglanmistir. Orwell, somiiren ve somiiriilen degisse de bu dongiiniin son bulmayacagi, ideal
diizenin bir titopya oldugu mesajini kitabinda okuyucusuna hissettirmistir. Hayvan Ciftliginde her sey
ne kadar giizel baglamistir oysaki. Insanlar da tipki ciftlikteki hayvanlar gibi kendilerini ezen ve
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somiiren insanlardan tarih boyunca ka¢mislardir. Ancak bu devrimler yolundan sapmaya mahkim
olmus daha baskici yonetimler olusmustur. Tipk: kitapta oldugu gibi donemin Rusya’sinda Car II.
Nicholas’in kétii yonetiminden bikmis olan halk, Lenin gibi komiinistler fikirleri ile bir anda devrim
gerceklestirmistir. Ancak genellikle ideal bir toplum olusturma istegiyle baglayan hikayeler kisir
dongiiyle sona ermislerdir. Hayvan Ciftligi bu yontiyle iki uclu bir yergi niteligi tasimaktadir.

Sorgulamayan, 6zgiirliiklerini savunamayan, kendi giiciinden habersiz yasayanlarin 6zetle aklini
kullanamayan hicbir varligin 6zgurliigiinin bir degeri yoktur. Gergek devrimler ancak Kisilerin
egitilmesi ve farkindaliklarinin artmasiyla gercekleseceklerdir. Oykiide verilen mesaj apaciktir: Bagka
bir diinyanin miimkiin oldugunu diistinmek, 6zgiirliik ve esitlik pesinde kosmak, diizeni degistirmek
istemek, direnmek, savasim vermek bosunadir. Mevcut diizenden bagka bir diizen kurmak miimkiin
degildir. Ortaklasa eylemle yeni bir diinya kuramayiz. Devrim anlamsizdir. Efendiler ve koleler,
somiiriiciiler ve somiiriilenler, yonetenler ve yonetilenler hep olacaktir-bundan kacis yoktur.

Yoneticilerin zaman icinde yakalandiklari iktidar hastaliklari, yonettigi toplumu 6nemseme
seviyesinin gittikce azalmasi ¢ok giizel bir sekilde anlatilmaktadir. Yonetici olarak karsimiza cikan
domuzlar bir stire sonra bir kuklact duruna gelmektedirler. Kendi konumlarin1 korumak igin her
fenaligi normal olarak goriip diismanlariyla bile anlasma yapmaktadirlar. Yonetime gelenler yasay1
kendilerine uygun hale getirmisler demokrasinin yerini oligarsik bir yap1 almistir. Romanda hayvanlar
domuzlarin direktifleri ile insanlar1 diigman olarak gormektedirler. Etraflarinda asil olup biteni
gormemektedirler. Bunun sonucu olarak da hiisrana ugramislardir. Gergegi fark etmeleri ge¢ olmustur.

Kitap, komiinizmin yanilticihgina dem vurmaktadir. Komiinizm; herkesin esit haklarda
yasamasi gerektigini one siirer fakat bu ttopiktir. Herkesin esit olmasi i¢in verilen ayaklanma,
bazilarinin daha esit olmasiyla sonlaniyor. Bu, her zaman boyledir. Tarihte her zaman somiiren ve
somiiriilen, ezen ve ezilen siyah ve beyaz gibi ayrismaz olarak ilerlemistir. Tarihte gerceklesen biitiin
devrimler hayal kirikhigiyla sonuclanmis, baglangictaki diizenden farkli bir diizen sunmamuiglardir.
Ezilen ve ezen degisse de bu diizen son bulmayacaktir. Kitapta da gosterildigi gibi donemin Rusya’sinda
Gar II. Nicolas’tan bikan halk, careyi Lenin ve kominist fikirlerinde bulmuglardir fakat degisen tek sey
lider olmustur. Toplumsal diizenin ¢zeti su climledir; Biitiin hayvanlar esittir, baz1 hayvanlar
obtirlerinden daha esittir.

Orwell 1984 romanindaki gibi distopik bir tablo ¢izmistir. Somiirii diizeninden kurtulmanin yolu
olarak goziiken Sosyalizm’in yalnizca teoride iyi olabilecegini, Sistemin yonetiminde insan unsuru
bulundugu takdirde mutlaka tekrar bir sémiirii diizeninin tesis edilecegini sdylemek istemis. Insanmn
fitrat1 geregi, belli bir giice ulastig1 zaman kendini iistiin gormemesinin miimkiin olamayacaginin,
sosyal sinif farkliliklarin her kosulda sekilleneceginin vurgusunu yapmis.

Sonug olarak, Orwell'in 1945 yilinda yayimlanan Hayvan Ciftligi adli eserinde dénemin sosyal ve
siyasal durumunun ironisinin metnin her tarafina hakim oldugu goriiliir. Insanin hayvani dogasi var
oldugu siirece, sistemler degisse bile giic, iktidar hirsi ve toplumdaki esitsizlikler her zaman olacaktir.
En carpici nokta ise eserin bir ¢ocuk kitab1 havasinda “Bir Peri Masali” alt baglhigi altinda sunulmusg
olmasidir. Oysa igerik bakimindan bu yapiya ters bir goriiniim ¢izer. Eserin sonunda iyiler kaybeder.
Soylenmek istenenler, verilmek istenen mesajlar, ipuglari, kahramanlarin karakterlerinde ve
soylemlerinde gizlidir. froninin kullanimi agisindan {izerinde durulmasi gerekilen bir eser olan Hayvan
Giftligi, donemin Sovyet Rusya’sini anlatan ve yasanilan problemlere ayna tutan satirik bir eserdir. Film
ve roman kiyaslandiginda ise romanda yer alan ¢ogu unsurun degisiklik gosterdigi goriilmektedir. Hem
film hem de romanda verilmek istenen mesaj korunmustur.
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Kitabin yazarlar1 Boris Aleksandrovi¢ ve Ninel Zeynalova es olan iki dil bilimcidir.
Tiirkgenin yapisini, gelisme kurallarini genel dil bilimi normlari diizeyinde ele aldiklar1 bu
kitapta Tiirk¢enin morfolojik kategorilerinin, eklerinin, fonetik birimlerinin ve genellikle ses
kurallarinin bilinen tarihten 6ncesine dayandigini belirtmiglerdir.

Tiirk yazi dillerinin tarihini karsilastirmali yontemle ele almak ¢ok emek isteyen bir is
oldugu icin bu kitabin yazarlari ¢alismalarinda sinirlar koyarak edebi Tiirk dillerini, Tiirk yaz
dillerini, tarihi fonetik, tarihi morfolojik, tarihi sentaksi acisindan ele alarak fonemleri basta,
ortada ve sondaki yerini de 6rneklendirmistir. Eser; Tiirk yazi dilleri tarihi tizerine gerekli bilgi
edinmek isteyen arastirmacilara/ okurlara yardimci olacak, calismalarinda kaynaklik edecek
bir bagvuru kitabi niteligi tasimaktadir.

On Soziinde birinci baskisina gore dil malzemesi bakimindan zengin oldugu,
formtiller ve sonuglarin saglamlastirildigl, kaynak listesinin genisletildigi ifade edilmistir.
Esere” Yazarlar Hakkinda Birka¢ S6z  (s.9-12) baghgiyla giris yapilir. On Sz béliimiinde (s.13-
15) Tiirk dilinin kargilastirmali tarihi yontem ile ele alindigini belirterek karsilagtirmali tarihi
yontemde dikkat edilecek seyin tarihi hareket olarak kabul edilen noktayi belirlemek ve Tiirk
yazi dillerinin {insiiz ve tnli yapisini, ismin hallerini, kipleri, stzctikleri, s6z dizimini ve
ctimlelerin ilkel modellerini tasarlamak oldugunu ancak biitiin bu islemlerin yapilmasinin tiim
dillerin tarihsel karsilagtirmasinin yapilmasinin zorlugu nedeniyle ¢aligmay: edebi Tiirk
dilleriyle sinirladiklarini belirtmistir. Eserin “Transkripsiyon” baglhigiyla Tiirk yazi dillerinde
ayni sesleri denk bir sekilde vermeye ¢alisildigina deginilmistir.

Eser “Ses Bilgisi”, “Sekil Bilgisi”,” S6z Dizimi”,” Kisaltmalar”, “Ornek Taranan
Kaynaklar”,” Bilimsel Kaynaklar” basliklartyla olusturulmustur. Eserin ana konusunu {i¢
boliim halinde isleyen arastirmacilar birinci béliimde “Ses Bilgisi” ana basghgi altinda ele alinan
“On Tiirkce Unlii Yapist” (s. 23-35) alt bashgiyla Tiirkcede 8 {inlii foneminin varlig kabul
edilir. Unliiler kisa veya uzun olabilir. Kisa: a, e, 0, 6, u, {i, 1, i; uzun: 4, &, 6, 6(uzun), 4, ti(uzun),
1, i(uzun). Bu boliimde en tartismali konu Tiirkcede kapal (e) tinlistiniin olup olmadig
konusudur. Yazar burada bu sesin fonolojik 6zelliginin olmadigini ayn1 zamanda /e / ve /i /
seslerine de denk gelmedigini belirterek On Tiirkcede 8 {inliiniin oldugunu kabul ettigini
soylemistir. ik hece iinlii yapisinin zengin oldugunu, eklerin iinlii yapisinin ancak a, e, 1, i
sesleri ile smirli oldugunu dudaksil u/ii tnliilerinin eklerde sonradan ¢ikmig olabilecegini
soylemistir. Tiirkgede uzun tnliilerin Yakut, Ttirkmen, Halag dillerinde kaldigini digerlerinde
kaybolmasinin ise karakteristik bir 0zellik oldugunu belirtmistir. Tiirkcenin tarihinin
arastirlmasinda {inlii uyumu énemlidir. On Tiirkcede iinliilerin uyumunun varlig: hakkinda
bilgi vardir. Unlii uyumunun bozulmast Ozbek dilinde de olmustur, Ozbek edebi dili uyumunu
yitirmistir.

“On Tiirkce Unsiiz Yapis1” (s.38-76) alt bashgiyla On Tiirkge iinsiiz sisteminin ayrt
edici 6zelliginin insiizlerin ¢ogunun dagiliminin sinirh oldugu, ancak séziin istenilen yerinde
k, t, p, s, ¢ seslerine rastlamanin miimkiin oldugu ifade edilmistir. Ayrica On Tiirkgede sz
basinda sedal1 tinstizlerinin olmamasini ispat sayarak Tiirk yaz: dillerinde s6z bast m, n, r, |
sonantlari ve sedal1 z, g, ¢ instizlerinin olmadig1 sonucuna vardiklarini; Tiirk yazi dillerinin iki
dil grubunun agikca secilebilecegini s6z basinda sedali patlayici tinsiizleri olanlar (Oguz dilleri),
soz basinda patlayici, sedasiz patlayict tinstizleri olan (Kipgak dilleri) diller seklinde
siniflandirilabilecegini ifade etmislerdir. Bu bolimde, patlayici tinsiizler (s.38-49), sizici-
patlayia insiizler (s.49-67), stirtiinmeli {instizler (s.67-69), sonor (s.69- 74), tiireme {instizler
(s.74- 775), genel olaylar (s.75-76), vurgu hakkinda (s. 77) bilgi verilmistir. Tiirk yazi dillerinde
tinstizlerin degismelerini harcanilan fizyolojik giiciin yeterliligi ile agilanabilinecegi, telaffuzu
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zor seslerin zayiflamasi ve sedalagsmasi, benzesme gibi ses olaylarina neden oldugu
belirtilmistir.

ikinci boliimde “Sekil Bilgisi” ana baslig1 altinda isim (s.78-104) bashgiyla Tiirk yaz
dillerinin hal sisteminin gelisme tarihine, hal sisteminde eski durumun degisme nedenlerine
deginilmis (s.78-87), nicelik kategorisi (s.87-90) yani +lAr ekinin toplu ¢oklugun iki eski
belirtisi -1 ve -r’'nin birikmesi sonucunda olustugunu, ¢coklugun ifadesinde +lar/+ler ekinden
genis olarak yararlanildigini bu ekin sadece Cuvascada kullamlmadigini belirterek On
Tiirkgede toplu coklugun eklerin yapisinda z, k, 1, m, n, r, s Ogeleriyle de ifade edildikleri
belirtilmistir. Tyelik bicimleri (s.90-96) icin ise 6zel eklerin iyeligi ifade ederken kullanilmasinin
eskiden beri karakteristik bir 6zellik oldugunu, burada teklik ve ¢okluk 3. sahis ekinin asli sekli
sorunun ilgi ¢ektigini, 3.tekil sahis iyelik ekinin -s1 varyantinin ses boslugunu gidermek ve yan
yana olan unliilerin ¢atismasini 6nlemek igin tampon iinsiiziine gerek duyuldugu icin var
oldugu ifade edilmistir. isim yapiminda (s. 96-99) bazen isimlerden bazen de sifatlardan
tiirediklerini, kii¢tiltme anlamini saglamak icin 6zel kiiciiltme eklerinin kullanildiklarini (s.97-
99), fiil koklerinden tiireyen eski sifatlarin isimlesmesiyle isimlerin olustugunu (s.99-102), -Is,
-Ig, -¢, -I¢ eklerinin kokenini aydinlatmanin zor oldugunu (s.102-103), kiplik anlamh eklerin
yardimiyla olusan isimlerin varhigi aciklanmustir. Sifat baghiginda ise (s.104-115) bazi
Tiirkologlarin On Tiirkcede sifatlarin esas bir dil dgesi olarak varligina siipheli yaklastiklarini
belirterek, Tiirk yazi dillerinde sifati yalin (tiireme olmayan) ve tiireme sifati olarak iki
kategoriye ayirdiklarin, sifatlar1 karsilagstirmada soyut ve somut yollar1 kullandiklarini (s.106-
107), sifat yapim eklerini (s.107); belli belirti veya 6zellik bildiren ekler, kiigiltme ekleri, kiplik
anlamli ekler, eski fiillik sifat ekleri olarak dort kategoride ele alinmistir. Sayi (s.116-122);
miktar sayilari, belirsiz miktar sayilari, sira sayilari, toplu sayilar, {ilestirme sayilari, iilestirme
sayilari, kesir sayilar1 kategorisinde ele alinmistir. Zamir (s.122-133) konusunda ise insanlarin
konusmalarinda gosterme olmadan anlatmanin/anlagilmanin zor oldugunu ifade ederek
gosterme ozelligi cok gliclii olan zamirleri isaret zamirleri, sahis zamirleri, soru zamirleri, ilgi
zamirleri, dontglilluk zamirleri, genellestirici- {ilestirme zamirleri, belirsizlik zamirleri,
olumsuzluk zamirleri olarak aciklamiglardir. Fiil (s.133-208) konusunu iglerken Tiirkolojide
Turk yazi dillerinin baglangic asamasinda adlar ve fiiller bigim bakimindan farksizdir
varsayiminin hiikiim siirdiigiinii, bunu ispatlamak icin isim ve fiil koklerinin ses denkligine
dayandirdiklarini, Tirk yazi dillerinin cesitli gelisme asamalarinda fiil ve ismin gramerce
sinkretik-paralel yasimasini isim ve fiillerin sonradan tiireme bigimlerinin denkligi olarak
degerlendirmenin gerektigini kabul etmekten kaynaklandigini acgiklanmustir. Sahis eklerini
simdiki, gelecek, 6grenilen gegmis zaman ve uzak gecmis zamanlar icin karakteristik olan sahis
zamirlerinden ve sart, di ekli gecmis zamanda kullanilan kismen iyelik ekleriyle iki kategoride
ele alinmustir. Zaman kategorisinde; simdiki zaman, gegmis zaman, 6grenilen ge¢cmis zaman,
uzak ge¢mis zaman, gelecek zaman anlatilmistir. Ayrica fiil bagligi altinda dért zamanin oldugu
sOyle agiklanmustir: 1. bar-a-min ‘giderim’ tiir{i -a/-1 ekli simdiki- gelecek zaman 2. -ir/-ir ekleri
ile yapilan alirmin ‘alirim’ tiirii simdiki- gelecek zaman. 3. -di/-t1 ekleri ile yapilan aldim ‘aldim’
tlirti ge¢cmis zaman. 4. alirdim ’daima alirdim’ tiirti belirsiz ge¢mis zaman. Fiilin diger zaman
modellerinin On Tiirkce dagildiktan sonra olusmus oldugu ifade edilmistir. Tiir kategorisinde
ise (s.176-180); mechul, donisliiliik, karsiliklilik- ortaklasma, zorlama tiirii ve eklerinden
bahsedilmistir. Kip kategorisinde (s.180-185) Tiirk yaz1 dillerinde istek, sart, emir kiplerinin
yeterince gelismis oldugu; tarz kategorisinde Tiirkologlarin boyle bir kategorinin olup olmasi
konusunda birlik saglayamadiklarini birgogunun goriisiiniin tarz anlamini ifade eden 6zel
birlesik fiillerin bulundugu ve bunlarin da esas fiilin zarf fiil bi¢imi ile yardimci fiilden olusarak
tarz anlami kazandig1 bildirilmistir. Edat baghiginda (s. 208-2210); asil edatlar (arklig, baska,
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berli, birlen, birle, bile, dogru, karsi, kebik, kezin, kore, sayin, taba, tegri, icin); yardimci sozler
(ald ‘on’, ara, art, ast, boz ‘boy, i¢, yan, orta, orin, son, iist) olarak iki grupta ele alinmis ve
bunlarin asli sistemini belirlemenin zor oldugu da belirtilmistir. Zarflarin dilin cok degisken
ogesi olduklari, baglaclarin hepsinin Genel Tiirk¢enin malzemesi olarak degerlendirmenin zor
oldugu baglaclarin da (da, ki) birlesik ctimlelerin gelismesiyle baglayicilara doniistiigii, zarf
fiillerin (de’p) baglayiciya doniistiigii, sart kipi ve kayda, kacan, kaysi vb. soru zamirlerinin de
baglayiciya doniistiigii ifade edilmistir.

Uciincii boliimde “Séz Dizimi” ana bashg altinda (s.213-247) séz diziminin tarihi
kurulusunda s6z biriminin tipi yani basit cimle mi birlesik ciimle mi tespit edilerek
baglanilmasi gerektigi, morfolojik yapiya dikkat edilmesi, baglayicilarin morfolojik 6zelliklerine
dikkat edilmesi ve akraba dillerde ciimle modelinin yayilma derecesinin belirlenmesinin
incelemelerde izlenmesi gereken yollar olarak belirlenmistir. S6z gruplari da dort kategoriye
ayirilarak ele alinmis, Tirk yazi dillerindeki tamlama olusumunun onlarin tipolojik
ozelllikleriyle ilgili oldugu eklemeli yapinin s6z sirasi kuralina bagl olarak olustugu; ciimlenin
isim ve fiil tiplerinin varoldugu, Tiirk yazi dilinin 6zelliginin niteleyen+ nitelenen soz sirast ile
aciklanabilinecegine deginilerek, ctimle yapilarinda sifat fiil, zarf fiil ve ad fiil yapilarinin yar1
ctimle - yardimci ctimle terimiyle adlandirilmadan 6nce bu yapilarin aydinlatilmasi gerektigi
belirterek Tiirk yazi dillerindeki potansiyel yardimci ciimlenin ortadan kaldirilmasi igin
izlenilecek yollara deginilmis, sifat fiil ve zarf fiil yapilarinin yardimeci ctimle olmadiklar: aslinda
dontistim olduklar belirtmis; Tiirk yazi dillerinde birlegik ctimlenin tarihi gelismesini basit
cimlenin Ustiinligli, donlstiiriiciilerle ortaya c¢ikan bagh bigim birimlerin izlerinin
belirlenmesinin gerekliligi, birlesik yapilarin olusumuyla aciklanmis ve melezlesmeye
deginilmistir.

Kitabm sununda ise “Kisaltmalar”, “Ornek Taranan Kaynaklar” ve “Bilimsel
Kaynaklar” yer almaktadir.

Eser; On Tiirkceden giiniimiiz Tiirk yaz1 dillerini ses, sekil, s6z dizimi acisindan ele
alarak Turk yazi dilleri tzerine yapilmus titiz bir calismadir. Tirk yazi dillerindeki
karsilagtirmay toplu halde ele alarak dille ilgilenen herkesin faydalanmaktan vazgecemeyecegi
bu kaynagi objektif bir sekilde dokusunu bozmadan cevirisini = yaparak
okurlara/arastirmacilara kazandirdiklari icin Prof. Dr. Tevfik Haciyev ve Prof. Dr. Mustafa
Oner’e tesekkiirii borg biliriz.
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2. ULUSLARARASI ALEVILIK-BEKTASILIK RITUELLERI SEMPOZYUMU’NUN
ARDINDAN

(AFTER THE 2. INTERNATIONAL ALEVISM-BEKTASHISM RITUALS
SYMPOSIUM)

Alevilik-Bektasilik gelenegi, temelinde insan ve doga sevgisi ile akli 6n plana ¢ikaran bir
inang yapisina sahiptir. Biitiin geleneklerde oldugu gibi Alevi-Bektasi kiiltiirtindeki bu felsefi yapi,
inanca bagh icralara yansimaktadir. icra baglami, Alevi-Bektasi kiiltiiriinde ritiiellerle 6n plana
¢ikmaktadir. Ritiiellerin toplumu bir arada tutmasi ve s6z konusu topluma ait gelenekleri canli
tutma iglevi goz 6niinde bulunduruldugunda, yine ritiieller sayesinde, kiiltiiriin giincel kollarin
yahut kiiltirde hala devamliik arz eden geleneksel birtakim uygulamalari takip etmek
mumkindir. Yani, ritiieller ayni zamanda yapisinda degisimi de barindirdigr igin -dogru
yontemlerle incelendigi takdirde- soz konusu kiiltiiriin sehirlesme ile olan etkilesimlerini takip
etme imkani saglar. Alevilik-Bektasilik gelenegi ritiiel baglaminda incelendiginde oldukga genis
bir aragtirma alani sunmaktadir. Bu sebeptendir ki genel manada ritiieller, 6zelde ise Alevi-Bektasi
rittielleri disiplinlerarasi arastirmalara oldukca miisaittir, denilebilir.

1-2 Ekim 2021 tarihlerinde Izmir’de ikincisi diizenlenen Uluslararas: Alevilik-Bektasilik
Rittielleri Sempozyumu, yukarida sozii edilen disiplinlerarasi arastirma diizleminde yadsinamaz
bir yerdedir. Halk bilimi, sosyoloji, antropoloji, mimari, tarih gibi pek ¢ok alanda, alanlarinda
uzman arastirmact hocalarin katkilariyla gerceklestirilen sempozyumda, Alevi-Bektasi
kiiltiirtindeki ritiieller farkl perspektiflerden ele alimmustir. Akademik koordinatorligiini Dog. Dr.
Mehmet Ersal'n {stlendigi sempozyumun her oturumunda Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin
biinyesindeki ritiieller baglaminda bilimsel agidan oldukca kiymetli tartismalar yapilmistir.

Sempozyumun acilis konusmasini bilhassa “Alevi-Bektasi” gelenegi ve tarihi
aragtirmalart soz konusu edildiginde pek c¢ok arastirmacinin yoluna 1gik tutan calismalariyla
bilinen TOBB Universitesinden Prof. Dr. Ahmet Yasar Ocak gerceklestirdi. Ahmet Yasar Ocak,
“Hac1 Bektas-i Veli Hala Bir Problematiktir” baslikli sunumunda, Bektasi'nin ve Bektasi’'ye ait
eserlerin gliniimiiz bilim diinyasindaki incelenmesi hususunda tespit ettigi sorunlarin sebeplerine
inmis ve Hac1 Bektas-i Veli'ye ait eserlerin bilimsel metotlar dahilinde derin incelemelere tabi
tutulmasi gerektigini vurgulamistir.

Sempozyumun ilk oturumunda ritiieller baglaminda sehirlesmenin etkisiyle Alevi
toplumlarin geleneklerinde gozlenen farklilagsmalar konu edilmistir. Bagkanligini Prof. Dr. Cigdem
Boz'un {iistlendigi oturumun ilk bildirisini “Alevi Ocaklarinin Rittiel Fksenli Alevi Kimligi
Uzerindeki Roliiniin Kentlerde Zayiflamasma Dair” bashgiyla Prof. Dr. Ali Yaman sunmustur.
Sempozyuma Bolu Abant Izzet Baysal Universitesinden katilan Ali Yaman, kentlesmenin bir
getirisi olan kiiltiirel deformasyonun Alevilik'te de hissedildigini, Alevilik inancina bagh Cem
ritiiellerinin gerceklestirilmemesinin, bilhassa ritiiel mihverli inang kimliginin zayiflamasina yol
actigini vurgulamigtir. Bildiride, kentlesmenin etkisiyle Cem ibadeti ve ibadete bagh unsurlarin
doniisiimii  {izerine tartislmistir. Oturumun ikinci sunumu ise Izmir Katip Celebi
Universitesinden Dog. Dr. Mehmet Ersal'n “Hizmet mi Erkan mi? Alevi Topluluklarda Cenaze
Merkezli Ritiieller” baghkl bildirisi olmustur. Mehmet Ersal, bildirisinde 1950°li yillarda
gerceklesen gocler itibartyla “Cem Erkani” olarak adlandirilan ritiiellerin yasadigi doniisiimleri ve
bu dontigiimlere bagh olarak gelenek cercevesinde olusan tartigmalari, Tahtaci Alevileri
orneginden yola ¢ikarak ortaya koymustur. Sehirlesmenin inang yapisi {izerindeki kaginilmaz
etkileri ile Alevi sivil toplum orgiitleri ve sosyal dayanismanin bu etkileri onlemedeki yeri ve 6nemi
tizerinde durulmus, Tahtaci Alevileri érnekleminde ritiiel diinyasinin “giinliik ihtiya¢” ve “gecis
donemleri” baglaminda ugradigi doniisiim tartisilmistir. Bu doniisiime 6rnek olarak Cemevlerinin
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gtinlimiizde cenaze hizmetlerinin gerceklestirildigi bir mekan olarak kargimiza ¢ikmasi verilmis,
gliniimiiz Tahtac1 Alevilerinde cenaze torenlerinde ne gibi eylemler gerceklestirildigi gorseller
aracihigiyla katilimcilara sunulmustur. Oturumun tgiincii bildirisi ise Nevsehir Haci Bektag Veli
Universitesinden katilan Dr. Ogr. Uyesi Ilgar Baharlu'nun “Safevi Dénemi Minyatiirlerinde
Semah” baslikli ¢alismasi olmustur. Ilgar Baharlu, Alevilik inancinin temellerinde hissedildigi
Safevi Devleti'nin sanatcilarinin, dénemin en ¢ok ragbet goren sanat dallarindan biri olan
minyatiir sanatinda Alevilik ritiiellerini kullanig bigimleri hususundaki tespitlerini sunmustur. Bu
baglamda Safevi Devleti ve devlete bagli halkin ¢ogunlugunu olusturan toplumun semah ritiieline
bakig1 tartisilmustir.

Dr. Ogr. Uyesi Ilgar Baharlu'nun baskanligim yaptig1 ikinci oturumun atmosferini genel
mabhiyette Alevilik geleneginde kullanilan terminoloji olusturmustur. Oturumun ilk bildirisi “Alevi
Ritiielleri Tktisadi Zihniyet Hakkinda Bize Ne Séyler?” bashkli Prof. Dr. Cigdem Boz'a ait bildiridir.
Sempozyuma Fenerbahce Universitesinden katilan Cigdem Boz'un bildirisinde giiniimiizde
devam eden ritiieller baglaminda Alevilik-Bektasilik gelenegi incelenmis ve Osmanli Dénemindeki
azinlik milletlerin “kapitalist tiretim tarzi”nin tamamen kargisinda oldugu 6ne siiriilmiis, Alevilik
felsefesi iktisadi baglamda tartislmistir. Oturumun ikinci bildirisi Izmir Katip Celebi
Universitesi’'nden Dog. Dr. Biilent Akin’a ait olan “Mit, Ritiiel ve Tasavvuf iliskisi Baglaminda Alevi
Cem Ritiielleri” adli bildiri olmustur. Bildiride, tasavvuf anlayisi ile mitik anlatmalarin arasinda
Alevi ritiiellerinin bulundugu nokta tartisilmis ve Alevilik gelenegine agilan ilk kap1 niteligindeki
“Musahip Kurbani Cemi” 6rneginden de yola c¢ikilarak s6z konusu gelenegin incelenebilmesi
noktasinda disiplinlerarasi bir arastirma yontemi one siiriilmistiir. Biilent Akin, bildirisini
sunduktan sonra “Musahip Kurbani Cemi” baglaminda bir icra 6rnegini baglama esliginde
gostermistir. Oturumun {iciincii bildirisi ise sempozyuma Istanbul Universitesi’nden katilan Dr.
Ogr. Uyesi Cemal Salman’a ait “Toplumsal Hafizada Kentlesme Etkisi: Alevi Terminolojisinde ve
Rittiellerinde Degisim” adli ¢alisma olmustur. Cemal Salman, kendilerinin gergeklestirdigi
derleme caligsmalar1 baglaminda tespit ettigi, kentlesmenin etkisiyle Alevi geleneginde kalip
denebilecek terimlerin giiniimiizde ugradig1 degisimler tistiinde durmustur.

Prof Dr. Ali Yaman'in bagkani oldugu ii¢lincli oturumun ilk bildirisi, sempozyuma
William and Mary Universitesi'nden katilan Dog. Dr. Ayfer Karakaya-Stump’in “Alevi-Bektasi
inan¢ ve Ritiiellerinin Kokeni Meselesi” adli bildirisidir. Ayfer Karakaya-Stump, bildirisinde
Alevilik-Bektasilik gelenegine bagh ritiiellerin ve kavramlarin koklerinin Sufilik ve dervislik
cevrelerine bagli oldugu ve bu baglamdan zaman icinde degiserek Alevi-Bektasi kiiltiiriine
aktarildigin1 ortaya koymustur. Bildirideki tespitlerin Alevi gelenegine bagh sozlii ve yazih
kaynaklar ele alinarak gerceklestirildigi vurgulanmistir. Oturumun ikinci bildirisi ise Innsbruck
Universitesi’'nden Dr. Sara Kuehn’in “Contemporary Female Teachers in Sufi Belief and Practice:
A Western Perspective (Tasavvuf inang ve Pratiginde Cagdas Kadin Ogretmenler: Batili Bir Bakis
Acis1)” adli bildiri olmustur. Sara Kuehn, bildirisinde “eril” ve “digil” ile “cemal” ve “celal”
kavramlarinin arasindaki zithiga deginmis, Bati diinyasinin ¢agdas kadin 6gretmenlerini 6rnek
gostererek tasavvuf gelenegi cercevesinden toplumsal cinsiyet esitligi konusunu tartismaya
acmugtir.  Oturumun {glincti bildirisi ise Liberal Entegrasyon Vakfi Bulgaristan Milli
Kiitiphanesi'nden katilan Dr. Nevena Gramatikova’ya ait “Alevi-Bektasi Geleneginin Yazil
Metinlerinde Bir Ritiielin Yansimasi: Tekke ve Kutsal Mekanlar Ziyareti” adl bildiridir. Nevena
Gramatikova, ¢alismasinda Alevilik-Bektasilik gelenegine bagh ritiiellerden biri olan “kutsal
mekan ziyaretleri’nin gelenege ait yazihi kaynaklara (velayetnameler, menakibnameler, nefesler
ve ilahiler) yansimasi hakkinda bilgiler vermistir. Nevena Gramatikova'nin bildirisindeki bu
degerlendirmeler sonucunda sz konusu rittielin ne kadar kokli oldugu tartisiimistir.
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Bagkani Dog. Dr. Biilent Akin olan dérdiincii oturumdaki ilk bildiri Denizli Pamukkale
Universitesi'nden Ars. Gor. Dr. Didem Giilgin Erdem Kiik’iin “Alevi Cem Ritiiellerinde Ara
Formlar” adl bildirisidir. Didem Giilgin Erdem Kiik, bu bildirisinde “ara form”lar araciligiyla
uhrevi diinya ile maddi diinya arasinda kurulan baglantiy1 Alevi ritiielleri cercevesinde ele almus,
bu “ara form”larin Alevi cemlerindeki misyon ve anlamlar1 {izerinde durmustur. Oturumda
sunulan ikinci calisma Erciyes Universitesinden Dog. Dr. ilkay Sahin’in “Gergege Hii’: Bir
Tekamiil Yolculugu Olarak Kizilbas/Alevi Ritiielleri” adli bildirisi olmustur. ilkay Sahin,
calismasinda ritiiellerin, yenilenme, gelisme ve 6liip yeniden dirilme fikirlerine bagli bir gerceklik
algisini giindelik yasantida nasil nesnellestirdigini Alevi ritiielleri cercevesinde ortaya koymustur.
Oturumun {iciincii bildirisi ise Adam Mickiewicz Universitesi'nden Dog. Dr. Cem Erdem’in “Hak
Halili Dergahinda ‘Semah’ Ritiieli ve Referanslar1” adl bildirisidir. Cem Erdem, bu calismasinda
Hak Halili Dergahi ve bu dergahta icra edilen “semah” ritiieli hakkinda bilgiler vermistir.
Oturumun dordiincli ve son bildirisi Kraliyet Antropoloji Enstitiisiinden katilan Dr. David
Shankland’a ait “A Brief Discussion on the Question of a Map of the Distribution of the Alevis in
Turkey (Tiirkiye'deki Alevilerin Dagilimimin Bir Haritas1 Sorusu Uzerine Kisa Bir Tartisma)”
baglikli sunum olmustur. David Shankland bu calismada “Tirkiye’deki etnik gruplar” alaninda
galismalar gerceklestiren Peter Andrews’in verilerinden yola cikarak Tiirkiye’de yasayan Alevi
topluluklarinin harita dagimini katihmcilara sunmus ve s6z konusu harita baglaminda
yapilabilecek bilimsel ¢alismalarin neler olabilecegini tartismaya agmustir.

Dr. Mirtvvet Harman’in baskanlhigini yaptig1 beginci oturumdaki ilk bildiri Altinbas
Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Giilkizilca Yiiriiriin “Alevi Topluluklarinin Ziyaretlerde
Gergeklestirdigi Sagaltma Ritiiellerinde Yer ve Insan Iliskisi” adli calismasi olmustur. Giilkizilca
Yiirir, halk hekimligi ile ziyaret ritiielleri baglaminda yer, kutsal varliklar ve insanlar arasindaki
dontistiirticii iliski {izerinde durmustur. Oturumdaki ikinci bildiri, yazar ve arastirmaci Ayse
Acar'im “Kirklar Cemi Ritiielinin Fantastik Edebiyata Uyarlanmasi” baglikli sunumudur.
Sempozyuma Istanbul’dan gelen Ayse Acar, fantastik roman tiiriiniin bir érnegi niteligindeki
“Kirklar Meclisi- Hiinkar Bektas” adli romaninmi tanitmis, geleneksel mitlerin veya inang
unsurlarinin  fantastik edebiyata uyarlanmasinin ne derecede miimkiin olabilecegi ve
menakibnamelerin romanlastirilmasindaki temel motivasyonun ne oldugu sorulari1 {izerinde
durmustur. Oturumun ficiincii bildirisi Azerbaycan Milli flimler Akademisi’nden katilan M. A.
Necdet Kurt'un “Amasya Yesiloz Koyiinde Musahiplik Merkezli Ritiieller” adli galigmasidir. Necdet
Kurt bu bildirisinde, Amasya-Yesiloz’de yapmis oldugu aragtirmalar sonucunda devam eden Alevi-
Bektasi kiiltiirti dahilinde musahip olma ritiiellerini analiz etmis, bu konu hakkinda bilgiler
vermistir.

Dr. Ogr. Uyesi Cemal Salman, sempozyumun altinci ve son oturumunun baskan:
olmustur. Oturumun ilk bildirisi, sempozyuma Ankara’dan katilan Dr. Kibar Tag'in “Kureysan
Ocagrnda Alevi Inancinin Ritiiellerle Yasatilmasi” baslikhi calismasidir. Kibar Tas bu ¢ahismada,
Tunceli yoresinde yasayan ve Kureysan Ocagi'nda devam eden Alevi inang sistemi dahilindeki
ritiieller hakkinda bilgi vermistir. Oturumdaki ikinci bildiri Canakkale On Sekiz Mart
Universitesi'nden Dr. Miiriivvet Arman’a ait “Baskdy Koyii'nde Yer Alan Cok islevli Bir Yap1” adl
bildiridir. Miiriivvet Arman, Bagkdy’de tespit ettigi Alevi ritiiellerinin gerceklestirildigi bir mimari
yapiy1 tanitmis ve bu yapiyi ¢evre koylerdeki yapilarla benzer ve farkli yonleri hakkinda
bilgilendirme yaptiktan sonra giiniimiiz Cemevleri ile mukayese etmistir. Oturumun iclincii ve
son bildirisi George Brown College’den katilan Dr. Seyhan Kayhan-Kili¢in “Digital
Transformations of Alevi Rituals and Redefining Space, Identity and Community in Digital Space
(Alevi Rittiellerinin Dijital Dontisiimleri ve Dijital Ortamda Mekan, Kimlik ve Toplumun Yeniden
Tanimlanmas1)” adli bildirisidir. Seyhan Kayhan-Kilig bu c¢alismasinda, diinyada Covid-19
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salgininin yasattigt sancili siirecin etkilerinin inanclara yansidigini ileri siirmiistiir. Salgin
siirecinde Alevi ritiiellerinin dijital ortama gegcisini ve bu baglamda “cevrim ici” ve “cevrim digt”
icralar arasinda zaman; mekan, aidiyet ve topluluk gibi rittiellerin temel bilesenlerinin
tanimlanmasinda ne gibi dontisiimlerin meydana geldigini ortaya koydugu tespitlerle agiklamustir.

Sempozyumun konusu olan ritiiellerin bilimsel bir mecrada tartisiimasi, inang-ritiiel
iligkisinin altinin ¢izilmesi bakimindan oldukca 6nemlidir. Zira ritiiellerin yapisindaki “biz”
kavrami, glinimiiz inan¢ evrenine bagh algi biciminin zitti niteligi tasimaktadir. Bu baglamda
ozellikle Alevi-Bektasi kiltiirti gibi ritiiel bakimindan zengin bir inan¢ yapisinin bilimsel
aragtirmalara dahil edilmesi kacinilmazdir. 2. Uluslararast Alevilik-Bektasilik = Ritiielleri
Sempozyumu, Alevi-Bektasi ritiiellerini konu alarak hem toplumu hem de akademi diinyasini
ortak paydaya almay1 basarmistir. Sunumlara karsi oldukea ilgili bir dinleyici kitlesine ulasan ve
dinleyicisini yelpazenin kollar1 misali farkli cephelerden tek bir noktada bulusturan 2. Alevilik-
Bektasilik Ritiielleri Sempozyumu, bilimin yalnizca surlu kaleler iginde icra edilmediginin en acik
kanitidir. Bilimin, sanat ve icra ile bir arada sunulmasi, sempozyuma olan ilgiyi yadsinamayacak
diizeyde artirmistir. Tiirkiye'nin farkli bolgelerinden, Balkanlar’dan pek ¢ok ocak mensubu ve
Alevi dedelerinin katilim saglamalari, bu noktada anlam kazanmaktadir. Sempozyumun farkl
tilkelerden katilimcilari bir araya getirmesi, bilimin uluslararasi olma islevlerini layikiyla yerine
getirdiginin kaniti niteligindedir. Farkli disiplinlerin uzmanlarinin ayni ¢ati altinda bildiriler
sunmus olmasi ise sempozyumun bilime olan hizmetini net bir sekilde ortaya koymasi
bakimindan oldukca 6nemlidir.
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